UNITE 6: YAZILI ANLATIM



Unitede Ele Alinan Konular

e Anlatim Bigimleri

e Aciklayicit Anlatim

e Tartigmaci Anlatim

e Betimleyici Anlatim (Tasvir)

e Opykiileyici (Tahkiyeli) Anlatim

e Yazida Diisiinceyi Gelistirmenin Yollari
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e Tanik Gosterme ve Alintt Yapma

e Sayisal Verilerden Yararlanma

e Yazmin Temel Ogeleri

e Konu ve Konuyu Simirlandirma (Bakis Agisi)
e Ana Diisiince (ileti/ Mesaj) ve Yan Diisiinceler
e Yazimin Evreleri

e Hazirlik

e Kaynaklar1 Saptama

e Not Alma
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e Plan

e Yazma Evresi

e Yazinin Kontroli



Unite Hakkinda
e Yazili anlatimin ne olduguna deginilmis, kompozisyon terimi agiklanmistir

e Anlatim bigimleri; ¢esitleri ve birbirinden farklar1 gosterilerek, 6rneklerle
islenmistir.

e Yazida diislinceyi gelistirme yollari, bunlarin yaz1 i¢in 6nemi ve islevi de
belirtilerek ele alinmistir.

e Temel dgeleri ve evreleri bakimidan yazili anlatimin ilke ve 6zellikleri
tizerinde durulmustur, baslica terimleri tanimlanmustir.

Ogrenme Hedefleri

e Yazili anlatim bi¢imlerini; 6zellikleri, tiirleri ve aralarindaki iliskiler bakimindan
Ogreneceksiniz.

e Yazida diisiinceyi gelistirme yollarini ve bunlardan nasil yararlanildiginm
Ogreneceksiniz.

e Bir yazida hangi anlatim bigimlerine ve diisiinceyi gelistirme yollarina
basvuruldugunu saptayabilecek, bunlarin yaziya neler kattigini
aciklayabileceksiniz.

e Yazilarmizda, siz de bunlar1 uygulayabileceksiniz.

e Bir yazinin 6gelerini ve yazma eyleminin gesitli evrelerinde nelere dikkat
edilmesi gerektigini kavrayacaksiniz

e Yazili anlatimin temel konularina iliskin agiklayici bilgiler verebilecek, bunlari
orneklendirebileceksiniz.

Uniteyi Cahsirken
e Konular, karsilastirmali olarak 6grenin.
e Yapilan agiklamalarla verilen 6rnekler arasindaki iliskiyi iyice anlayin.

e Elinizde bulunan ya da ulasabileceginiz her tiirlii yazili dokiiman, {initede
aciklanan terimler 151g1nda inceleyin.

e Siz de yazi ¢alismalar1 yaparak 6grendiklerinizi uygulamay1 deneyin.



Giris

Duygu, diisiince, hayal ya da tasarimlarin yazi yolu ile ifade edilmesine “yazili anlatim”
denir. Bu anlatim yolu i¢in okullarda genellikle “kompozisyon” sdzcligli kullanilmakta,
Ogrencilere yaptirilan yazi ¢calismalar1 da bu sozciikle adlandirilmaktadir. Fransizca
kokenli bir sozciik olan kompozisyon, “diizenleme, pargalari birlestirme, bir araya
getirme” anlamlarina gelmekte ve miizikten edebiyata kadar pek ¢ok alanda
kullanilmaktadir. Diizenli ve planl yazilar i¢in kullanilan bu terim, bir yaz1 tiiriiniin ad1
degildir.

Anlatim Bicimleri

Anlatma istegi ya da gereksinimi, her zaman beraberinde uygun bir yol ve yontem
arayisini da getirir. Bu agidan; verilmek istenen diisiince, uyandirilmak istenen duygu,
canlandirilmak istenen hayal kadar onlarin nasil, hangi teknikle okura sunulabilecegini
dogru bir karara baglamak da ayr1 bir 6nem kazanir. Metnin yazilis amacina, tiiriine ve
niteligine bagli olarak “anlatma”nin zaman iginde ¢esitli bigimleri ortaya ¢ikmis; bunlar,
ozellik ve islevleri bakimindan birlerinden ayrisarak kullanim alanlarini da
belirginlestirmislerdir.

Bir yazida birden ¢ok anlatim bi¢imi bulunabilir. Her yazinin yalnizca bir anlatim
bicimine dayanmasi gerekmez; bu, metni tekdiize hale de getirebilir. Ayn1 durum, kimi
paragraflar i¢in de gecerlidir.

Aciklayic1 Anlatim

Agiklama; bir konu hakkinda gerekli bilgileri verme, bir sorunu aydinlatma, bir s6ziin
ya da yazinin ne anlama geldigini belirtme gibi anlamlara gelir. Bu amaglara yonelik
anlatimlara “agiklayici anlatim” diyebiliriz. Ele alinan konu, okurun zihninde
aydinlanacak ve olas1 sorularina yanit verilecek bi¢gimde islenir; okurun bilgi edinmesi
saglanir. Yazinin kapsam ve tiiriine gore, konu hakkinda verilecek bilgiler genel
cerceveyle de sinirlanabilir, ayrintilara girilip bunlar arasindaki ilgi ve bag gosterilerek
de verilebilir.

Bu anlatim bi¢imi; temel bagvuru kaynaklarinda, ders kitaplarinda ve bilimsel
makalelerde daha yogun olmak {izere deneme, elestiri, kdse yazisi gibi diisiince agirlikli
yazilarda sikca kullanilir. Sanatsal kaygiya, 6znel cagrisimlara, dil tizerindeki bireysel
tasarruflara dayanmaz. Bilgi aktarimini engelleyecek ya da giiclestirecek her tiirlii
tutumdan uzak durulabildigi 6l¢iide basariyla kullanilmis olur.

Ornek:

“Kisa dykiiniin ilk 6rnekleri, Irving, Hawthorne, Poe ve Melville gibi Amerikali
yazarlarin yazdiklari kisa dykiilerle Amerika’da 19. yiizyil baglarinda verilmeye
basland. Iste o tarihten itibaren kisa 6ykii apayr1 ve baslibasina bir yazinsal tiir olarak
kabul gordii. O zamanlar daha yeni baglayan bu yazin tiirlinde bigimsel ve yapisal



olarak ¢ok belirgin olan ii¢ gelenek 6zellikle dikkati ¢ekiyordu. Kisa dykiiniin bigimini
olusturan ve onun yazin tarihi ve yazin elestirisi alanlarinda belki de saygin bir yer
edinmesini hep engelleyen bu gelenekler sdyle 6zetlenebilir:

1. Kisa Oykiiniin i¢ ige kaliplardan olugsmus bir yapis1 vardi.

2. Kisa dykiide kisiler yazarlar tarafindan detayli olarak gelistirilmiyor, derin bir
bi¢imde incelenmiyordu.

3. Kisa ykii konu ve izlek agisindan smirliydi.” (Aysu Erden, Kisa Oykii ve Dilbilimsel
Elestiri)

“Kamus-1 Osmani’ye gore ‘masal’ kelimesi ‘mesel’in degistirilmis bi¢imidir. ‘Mesel,’
halk dilinde meshur olan, adap ve 6giitleri anlatan s6z demektir. ‘Darb-1 mesel,’
atalardan kalma hikmetler, ibretli sdzler anlamindadir. Buna gore ‘masal,” Arapga bir
kelime olan ‘mesel’den ¢ikmistir. ‘Masal’in 6z Tiirkge karsilig ‘6tkiing’tiir. Uygurcada
‘6d,” ‘6giit” anlamindadir. ‘Od vermek,” 6giit vermek; 6tkiing,” dgiit verici yahut kissal
s0z, ‘hikdye’ anlamina gelmektedir.” (Naki Tezel, “Tiirk Halk Edebiyatinda Masal”)

Tartismaci Anlatim

Bir tezi, bir diisiinceyi savunmak; ele alinan konuda daha 6nce ileri siiriilmiis ya da o
sirada akla gelebilecek karsi tez ve diisiinceleri ¢liriiterek okuru kendi goriiglerinin
dogruluguna inandirmak amaciyla basvurulan bir anlatim bi¢imidir. Yazar, kendi
hakliligini gosterecek kanit ve ¢ikarimlarla okuru inandirmaya, yonlendirmeye ¢aligir.
Kanit ya da gerekgelerinin saglamlig, goriis ve ¢ikarimlarinin tutarligi, diisiiniisiiniin
biitlinciil bir kavrayis i¢inde ilerleyisi Olgiisiinde de amacina ulagir.

Tartismaci anlatima ¢ogunlukla makale, elestiri, kdse yazis1 gibi tiirlerde basvurulur.
Ornek:

“Cevrede dayak kadar zararli oldugunu gordiiglimiiz bir eski egitim yolu da 6giit
vermedir. Higcbir ¢ocugun 6giitlere kulak astigini gormiis degilim. Tersine, 6giit
dinlemekten bunalan, kafasina zorla sokulan akla kars1 koyan ¢ocuklar, gencler
gormiisiimdiir. Ogiit veren, 6rnek olmayandir ¢cokluk. Ogluna durmadan yalan sdyleyen
bir babanin dogruluk 6giitleri vermesinden daha giiliing ne olabilir? Cocuk da bizim gibi
soze degil, ise bakar. En faydali, en degerli diistinceler ogiitlere dokiiliince gocuklari
igrendirir. Is isten gectikten sonra anlarlar bu sdzlerin degerini. Demek istiyorum ki
cocuklara yerli yersiz sdylenen dogru sozler faydali olacak yerde zararli oluyor; ¢linkii
tam tersi dogru geliyor ¢ocuklara. Daha ileri gidip diyecegim ki size, zamanimizda iyi
adam 6giit dinlememis ¢cocuklar arasindan ¢ikiyor. Adam olmus birisini tantyorum
icimizde. Hocas1 bir giin ezberle demis ona: ‘Gozlerimi kaparim, vazifemi yaparim.’
Bizimki kizmis bu 6glide. ‘Hayir hocam’ demis, ‘Gozlerimi agarim, vazifeden kagarim.’
Hoca ne yapmis bilmem, ama ¢ocuk bugiin vazifenin ne oldugunu en iyi bilen
dostlarimdan biridir.” (Sabahattin Eyuboglu, Denemeler)

“Sanat, insandaki yaratma egiliminin eyleme doniismesi; sanat yapit1 da, bu eylemin
maddeyi etkileyerek ona verdigi bi¢cim ve diizendir. Bu eylem, kendinde baslar,



kendinde biter. Sanat1 6biir yaratmaya doniik eylemlerden ayiran temel farklilik
buradadir. Yani sanat, kendiliginden olusan (spontane) bir fenomendir. Herhangi bir
“fayda” amacina doniik degildir. Bu niteligi yliziinden genellikle ‘fayda’y1 pratikte
gorenler, sanata ‘gereksiz,” ‘fantezi bir ugrasi’ olarak bakarlar. Oysa insani1 yiice bir
yaratik katina ¢ikaran, onu 6biir canlilara {istiin ve egemen kilan, tasarim giicii ve
yaratma yetenegidir. Giizel sanatlar ise bu yetenegin en 6zgiir, en saf uygulama alanidir.
Insanlar giizelligi, aski, ihtiras1, kini, kisaca biitiin insana 6zgii duygular1; onun sézler,
sesler, renkler, bicimler halinde somutlastirarak ortaya koydugu yapitlarda gordiiler;
biitiin gergekligi, giizelligi, tiksingligiyle.” (Prof. Hiiseyin Gezer, “Kiiltiir, Sanat ve
Devlet.”)

Betimleyici Anlatim (Tasvir)

Betimleme; bir varli§in ya da yerin ona 6zgi niteliklerini duyumlarimizda bir izlenim
birakacak bicimde anlatmadir. “Sozciiklerle resim yapma” olarak da tarif edilen
betimlemede, anlatilan varligin zihinde canlanmas1 amaglanir; ama bu canlandirig
sadece gorsellikle sinirli olmayip tat, koku, isitme, dokunma gibi duyumlarimizla da
iligkilidir. Boylece dilin olanaklar1 i¢inde o varliga okurun alimlayabilecegi bir
somutluk ya da okurun imgeleminde karsilik bulabilecek bir kesinlik kazandirilir. S6z
konusu varligin en belirgin, en ¢arpict ya da yazar i¢in en dikkate deger 6zellikleri 6ne
cikarilir. Bu anlatimda, sifatlarin yogun bir bigimde kullanildig goriiliir.

Betimleyici anlatim, sanat agirlikli metinler basta olmak tizere her tiirlii yazida
kullanilabilir.

Ornek:

"Aksam lstleri giines batarken Ankara ne kadar giizellesir! Kan kirmizi1 yuvarlak bir
kiilge, daglarin iistiine dogru yavas yavas inmege baslar; yek-pare, genis bir billur
parcasi haline giren ufuktan misli gériilmemis bir renk ve 151k yagmuru bosanir ve biitiin
giin, derme ¢atma binalari, 1ss1z caddeleri, yetim anitlari, bodur akasya agaglaryla, ¢ig
bir aydinlik i¢cinde uyumus kalmis ¢iplak sehrin ¢elimsiz govdesi, birdenbire en halis
erguvanlara biiriinmiis olarak silkinip dogrulur. Biraz 6nce her biri bir Gureba
Hastanesi'ni andiran o derme ¢atma binalar, somaki mermerden birer saray sekline girer.
O 1ss1z caddeler, bir donanma gecesinin piriltilariyla dolup tasar. O yetim anitlarin
baglar1 yanar-doner hélelerle siislenip sahlanirlar. Bodur akasyalar, serilip serpilen
golgeleriyle insana yillanmis ¢inarlar gibi heybetli goriiniir ve ¢epecevre boz tepeler,
obek 6bek mor salkimlarla ortiiliir." (Yakup Kadri Karaosmanoglu)

Betimleme, yazarin tutumundaki nesnellik ya da 6znellige gore ikiye ayrilir.

e Aciklayici betimleme: Okuru bilgilendirmek amaciyla yapilan nesnel
betimlemelerdir. Betimlenen varligin 6zellikleri, fotograf gercekligi i¢inde
anlatilir. Kisisel duygu, diisiince ve yorumlara yer verilmez. Genellikle 6l¢tim ya
da yansiz gozlemlere dayanir. Betimlenen varligin yazara nasil goriindiigt degil,
kendi gergekligi iginde nasil bir goriiniim sergiledigi 6nem kazanir. Yazar,
betimledigi varlikla okuru bas basa birakir.



Ornek:

“Bir tepe lizerinde yer alan Selimiye Camisi’nde daha 6nce hi¢bir camide veya antik
cag eserinde goriilmemis bir teknik kullanilmistir. Daha 6nceki kubbeli yapilarda, asil
kubbe kademeli yarim kubbelerin iizerinde yiikselmesine ragmen, Selimiye Camii 43,25
metre yiiksekliginde, 31,25 metre capinda, tek bir lebi ile ortiilmiistiir. Kubbe 8 siituna
dayanan bir kasnak iizerine oturtulmustur. Kasnak, fil ayaklarina 6 metre genisliginde
kemerlerle baghdir. Sinan, bu sekilde orttiigii i¢ mekana verdigi genislik ve ferahlikla
birlikte mekanin bir kerede kolayca anlasilmasini saglar. Kubbe ayn1 zamanda caminin
dis goriiniisiiniin ana hatlarini da belirler. Caminin mermer, ¢ini ve hat is¢ilikleri de
onemlidir. Yapinin i¢i Iznik cinileriyle siisliidiir. Biiyiik kubbenin tam altindaki hiinkar
mabhfili, 12 mermer siitunludur ve 2 metre yiiksekliktedir. Cinilerin bir kismi1 1877-1878
Osmanli-Rus Savasinda, Rus generali Mihail Skobelev tarafindan sokiilerek
Moskova'ya gotiiriilmistiir.” (Milliyet, 11.12.2012)

“Penguenler, ucamayan, dimdik durabilen, perde ayakli deniz kuslaridir. Tiiyleri kus
tiiylerine hi¢ benzemez. Sirtlar1 siyah veya gri, karin kisimlari beyaz ince pulsu tiiylerle
ortiiliidiir. Tiirler birbirinden, baslarindaki renkli tityleriyle ayrilir. Kuyruklari kisa ve
ayaklar viicutlarinin gerisinde oldugundan rahatlikla dimdik ayakta durabilirler.”

e lzlenimsel betimleme: Oznel bir tutumla yapilan, sanat degeri tastyan
betimlemelerdir. Bagka bir deyisle, edebi metinlerde karsilagilan
betimlemelerdir. Yazar, anlattig1 varligin 6zellikleri arasinda bir segme yapar,
bir ya da birden ¢ok ayrintiy1 6ne ¢ikarir; onu, kendi duyumlari iizerinde
biraktig1 izlenimleri okurun duyumlarinda da yaratmaya ¢alisacak bi¢imde
anlatir. Betimledigi varligin nasil bir goriiniim sergiledigine degil, kendisine
nasil goriindiigline ya da onu nasil géstermek istedigine 6nem verir.
Bilgilendirme, agiklama yapma gibi bir amag giitmez. Okurun imgelemini
harekete gegirmeye yonelik bir sdzciik se¢imi ve dil kullanimi vardir.

Ornek:

“Onu ilk gordiigiim zaman bende biraktig1 intibain Anadolu’daki mecmualarin birisinde
gordiigim resmiyle higbir alakasi yoktu. Onu goriince giizel bir siir yazabilmek i¢in
giizel bir insan olmak lazim gelmeyecegini bir defa daha 6grenmistim. Orta boylu ve
yelek diigmeleri arasindaki higbir biikliime yer vermeyen dolgun bir govde iizerinde
Hitit eserlerindeki kafalar kadar biiylik ve ekspresif bir bas. Ve bu iri basi, bu iri gévde
izerinde rahatga tutabilmeye c¢alisan kanli canli, tagkin, kisacik bir boyun. Hocamizda
beni en ¢ok trkiiten, iri kafasindan ve kisa boynundan ¢ok sesi olmustur. Boguk, bir
tahta perde arkasindan geliyormus hissini veren ve bogazdan birkag pargaya bdliinerek
cikan ve ancak havaya temas ettikten sonar bir kiil halinde kulaga gelen bir ses.” (Bedri
Rahmi Eyuboglu, “Hocamiz Ahmet Hagim.” )



e Portre: insanla ilgili betimlemelere “portre” adi verilir. Betimleme kisinin dis
gorlniisiine, fiziksel 6zelliklerine yonelikse “fiziksel porte;” i¢ diinyasina, kisilik
Ozelliklerine, diisiinlis ve davranis bi¢imine, biraktigi izlenime, psikolojik
durumuna yonelikse “ruhsal portre” olarak adlandirilir.

Fiziksel portre ornegi:

“Hizla agi1lan kapidan igeri girisi, hayir girisi degil, atilis1 hala gdziimiin 6niindedir: Bu
kadar gergin viicut, bu kadar kimildanan insan, o giin bugiindiir hala gérmedim. Gogsii
alabildigine ileride, omuzlar1 gerideydi. Sar1, uglar1 az kivrik biyiklar1 vardi. Kaglar
seyrek ve altin kumrali... Saclar da dyle... Hafif ¢icek bozugu yiiziinde alayla karigik
tuhaf bir giiliimseme hi¢ eksik olmuyordu. Kirpiksiz gdzleri bir noktada duramayan iki
damla mavi 1s1kt1. Elinizi sikisindan anliyordunuz, ¢ok kuvvetliydi. Bu adam, Omer
Seyfettin’dir.” (Yusuf Ziya Ortag, Portreler)

Ruhsal portre ornegi:

“Ne zaman rastlasam kaslar1 gatik, yiiziinden diisen bin parca! ilk kez goren, zorla
insan i¢ine ¢ikarildigini zannedecek; yliziinde dyle gergin, dyle suglayici bir ifade...
Sanki az dnce biriyle kavga etmis de onun etkisini heniiz iistiinden atamadig1 i¢in rahat
nefes alip veremiyormus gibi kesik kesik soluyuslari, hele karsisindakine anlik ve
tedirgin bakislar1 ise dayanilacak cinsten degil. Disleri sikiliyken yonelttigi o anlik
bakisin higmi i¢inde birden ¢enesini oynatmasi, ister istemez sizi de bir kavga 6ncesinin
tedirginligine ¢ekiyor. Cok gegcmeden anliyorsunuz ki herkese duydugu dinmez
ofkesinden —belki nefretinden- size diisen pay1 boyle sunuyor.”

“Bize ¢ok 6fkelendiginde, hatta bagirip cagirdiginda bile, gdzlerindeki o sefkat 15181 hic
golgelenmezdi. Yoksulluk ve cilelerle gegmis dmriiniin yorgunluklari onda sanki bir tiir
hassasiyete donilismiis; bu hassasiyet, bakislarina ebedi bir anne aydinlig1 kazandirmisti:
Cocuklarini her yerde goren, kollayan, koruyan, bitimsiz bir aydinlik. Evet, lizerimizde
golgesi degil, aydinlig1 vardi annemizin. Bazen sesi; bize hi¢ anlatmadigi kirginliklari,
onca yi1l yalniz bagina verdigi miicadelelerde ¢ok hirpalanan ruhunu bugulu bir
titreklikle igimize duyursa bile hi¢bir zaman bugulanmayan gozlerindeki 151k tekrar
galip gelir ve bizi, huzur kaynagimiz olan essiz kalbine geri ¢agirirdi.”

Oykiileyici (Tahkiyeli) Anlatim

Yasanmis, yasanmas1 miimkiin ya da kendi i¢inde tutarli bir seyir izleyecek bicimde
kurgulanmis olaylarin yer, zaman, kisi 6geleriyle iliskilendirilerek anlatilmasidir. Buna
“hikaye etme” (tahkiye) de denir. Oykiileyici anlatimda hareket ve olay dgesi one cikar.
Birbirini izleyen hareketler, ¢esitli degisim ve gelisim evreleri igeren bir olay akisi
i¢inde verilir.

Bu anlatim bi¢iminde yazar, okuru bir olayin i¢inde yasatmaya calisir. Bu olay, gilincel
gerceklige uygun olabilecegi gibi onun tamamen disinda da olabilir. Onemli olan,
Ogeleri arasinda mantiksal bir bagin ya da yaratici imgeleme dayali cagrisimsal bir



iliskinin bulunmasidir. Giincel ger¢ekligin ve mantigin disinda diizenlenmis bir olay
akisi, estetik deger tagiyan bir yap biitliinliigline sahipse kendi kurgu evrenine 6zgii bir
gergeklik etkisi de birakir. Edebi gergekligin kapsami, insan yaraticiliginin bigimleri
nispetinde genistir.

Oykiileyici anlatim ¢ogunlukla roman, dykii, an1, giinliik, yasam &ykiisii, rdportaj gibi
tiirlerde kullanilir. Roman ve 6ykii gibi tiirlerde olay; kisi kadrosu, zaman ve yer
Ogelerine bagli bir baslangigtan sonra ¢esitli evrelerde gelisir ve bir sonuca ulasir. Daha
kisa pasajlarda ya da paragraflarda bu dgelerin yalnizca birkagi yer alabilir.

Oykiileme, -gectigimiz yiizyilla birlikte gitgide agirhigini ve dnemini yitirmeye
baslamakla birlikte- siirde de basvurulan bir anlatim bigimidir. Manzum &ykiiler bir
yana birakilirsa, siirde dykiileme onun tiir 6zelliklerini golgelemeyecek bicimde yapilir.

Iki tiir ykiileme bigimi vardir.

e Aciklayicl dykiileme: Sanatsal bir kaygi duymaksizin, zamansal sira gozeterek
bazi bilgileri olay akist diizeninde vermek ya da kurgusal nitelikte olmayan bir
olay1 oldugu gibi aktarmak amaciyla basvurulan 6ykiileme bigimidir. Nesnel bir
tutuma dayanir. Boyle bir durumda dykiilemeden, okuru olay i¢inde yasatarak
bilgilendirmek amaciyla yararlanilir. Olay aktaran haber metinleri, yemek
tarifleri, problem agiklamalar1 ve deney anlatimlarinda bu anlatim bigimi
gortliir.

Ornek:

“Hamurlar oda 1s1sinda yumusayincaya kadar bekletilir. Yuvarlak bir kalipla kesilerek
tizeri catalla bircok yerinden delinir ve yagl kagit serili tepsiye dizilir. 190 derece
firinda kizarincaya kadar pisirilip sogumaya birakilir. Dolgu kremasi ve sogut siit
mikserle katilagincaya kadar ¢irpilir. Milfoy hamuru, aralarina krema siiriilerek tigerli
olarak iist iiste dizilir. Uzerine pudraseker serpistirilip orman meyveleriyle siislenerek
servis yapilincaya kadar buzdolabinda bekletilir.”

e Sanatsal (edebi/yazinsal) oykiileme: Bilgi verme amacina giitmeyen, sanatsal
bir nitelik ve edebi bir deger tasiyan dykiilemedir. Edebiyat tiirlerinde kullanilan
oykiileme teknigi olarak da tanimlanabilir. Oznel bir tutuma, yazarm kurgu ve
dildeki tasarrufuna dayanir.

Ornek:

“At basini kaldirdi, burun deliklerini genisletti, bir iyice gerdi, sicak havay1 uzun bir
stire kokladi, sonra basini topraga indirdi, topragi da, tozlart burun deliklerinden
saliverdigi soluklarla piiskiirterek kokladi. Dort bes sefer basini havaya kaldirdi, havayi
icine ¢ekti, sonra gene yere indirdi. Baginin yoresinde biiyiik bir sinek viziltilarla
doniiyordu. Biraz sonra yagiz at, bagini, burnuna sinek kagmis gibi ¢irpmaga, sallamaga
basladi. Sonra ne oldu ne olmadi, saha kalkti. Saha kalkmis olarak kendi yoresinde iki
kere dondii. Sagrisi ¢ukurlasti. Yesil golegin yoresini doludizgin li¢ kere dondii, sonra



durdu, uzun uzun, biitiin ovay1 dolduran, uzun, ¢inlayan bir sesle kisnedi. Kisnedikten
sonra gene 0yle dimdik goélegin kiyisina dikeldi kaldi. Hi¢ kipirdamadi. Biiyiik, kara
gozlerinin aki kanlanmist1. Sag ayagindaki bigimli, bilezik gibi takilmis sekilli otlardan
gdziikmiiyordu. iki arka ayaginin nali atmistr.” (Yasar Kemal, /nci Memed.)

“Yagiz atlar kisnedi, mesin kirbag¢ sakladi,
Bir dakika araba yerinde durakladi.

Neden sonra sarsild1 altimda demir yaylar,
Gozlerimin 6nilinden gecti kervansaraylar...
Gidiyordum, gurbeti gonliimle duya duya,
Ulukisla yolundan Orta Anadolu'ya.

Ilk sevgiye benzeyen ilk aci, ilk ayrilik!
Yiiregimin yaktigi atesle hava 1lik,

GOk sar1, toprak sari, ¢iplak agaglar sart...
Arkada zincirlenen yiiksek Toros Daglari,
Onde uzun bir kisin soldurdugu etekler,
Sonra donen, donerken inleyen tekerlekler...

Ellerim takilirken riizgarlarin sagina
Asildi arabamiz bir dagin yamacina.

Her tarafta ytikseklik, her tarafta 1ssizlik,
Yalniz arabacinin dudaginda bir 1slik!

Bu 1slikla uzayan, donen kivrilan yollar,
Uykuya varmis gibi goriinen yilan yollar
Bagsini kaldirarak boslugu dinliyordu.
Gokler bulutlaniyor, riizgar serinliyordu.
Serpilmeye basladi bir yagmur ince ince.
Son yokus noktasindan diizliige ¢evrilince
Nihayetsiz bir ova agartt1 benzimizi.
Yollar bir serit gibi ufka bagladi bizi.
Gurbet beni muttasil ¢ekiyordu kendine.
Yol, hep yol, daima yol... Bitmiyor diizliik yine.
Ne civarda bir kdy var, ne bir evin hayali,
Sonun ademdir diyor insana yolun hali,
Ara sira geciyor bir atli, iki yayan.

Bozuk diizen taslarin iistiinde tikirdayan
Tekerlekler yollara bir seyler anlatiyor,
Uzun yollar bu sesten silkinerek yatiyor...
Kendimi kaptirarak tekerlegin sesine
Uzanmigim, kalmigim yaylinin siltesine.”

(...)
(Faruk Nafiz Camlibel, “Han Duvarlar1.”)

Yazida Diisiinceyi Gelistirmenin Yollar:

Yazida, diisiincelerin ardi ardina siralanarak agiklanmasi kendi basina yeterli degildir.
Bir diisiince, ¢ikarim ya da yaklasim ne denli 6zgiin ve 6nemli olursa olsun, sadece



ifade edilis diizeyinde kaldiginda amacina varamaz; bunun igin yeterli sayida kanit ve
ornekle desteklenmesi, gerekcelerinin tam olarak ortaya konmasi, birtakim yontemlere
bagli olarak mantiksal tutarlilik i¢inde sekillendirilmesi gerekir. Yazida verilmek
istenen ana diisiince ve yan diisilinceleri gli¢lendirmek, daha belirgin ve inandirict hale
getirmek amaciyla izlenen gesitli yollar vardir. Yazarin ele aldigi konuya bakis agis1 da
bu sekilde somutluk kazanir ve okur tarafindan kavranmasi kolaylasir. Bunun i¢in
izlenen belli basli yollar sunlardir:

Tanimlama

Tanimlama; bir kavramin ne anlama geldigini agiklamak, niteliklerini eksiksiz olarak
belirtmektir. Bagka bir deyisle, o kavrami; kendine 6zgii yanlariyla belirginlestirmek,
obtir kavramlar arasinda tanmir kilmaktir. Kavramlarin zihnimizde dogru kodlanmalart,
ancak dogru tanimlanmalariyla miimkiindiir. Bilgisel eksiklik ya da yanlisliklarin
temelinde ¢ogu zaman eksik ya da yanlis tanimlarin yattigini goriiliir. Bu konuda
bagvurulabilecek en 6nemli kaynaklar, kuskusuz, sozliikler ve ansiklopedilerdir. Belirli
bir alanda ufkumuzu genisletmek, bilgilerimizi derinlestirmek ve pekistirmek igin
ozellikle terim sozliiklerine sik¢a bagvurmamiz gerekir. Dogru diisiinmenin ve dogru
ifade etmenin yolu, dncelikle sdzciiklerin tanimlarini iyi bilmekten geger.

Ana diislinceyi destekleme, sdylenenleri tutarli bir baglama oturtma ve iletiyi
pekistirmede tanimlamanin 6nemli bir islevi vardir. Yazar, verdigi ya da yaptig1 tanima,
diisiincelerini giiclendirecek bicimde kendi izlenim ve birikimlerini de katabilir.

Tanimlama, belirli bir kaynaktan aktarilabilecegi gibi mevcut tanimlar géz oniinde
bulundurularak yazar tarafindan da yapilabilir. Her iki yolla da nesnel tanimlar
yapilmas1 miimkiindiir. Yazarin oncelikle kendi ¢ikarim ve yaklasimlarindan hareket
ederek, genellenemeyecek bicimde yaptigi tanimlamalar ise 6znel olur. Bunlarin glicii
ve etkisi, 0zglinliikleri nispetindedir.

Nesnel tamimlama ornegi:

“Edebiyat: Olay, diisiince, duygu ve hayallerin dil aracilifiyla sozlii veya yazili olarak
bi¢cimlendirilmesi sanat1.” (TDK, Tiirk¢e Sozliik)

“Sanat: Bir duygunun, tasarinin ya da giizelligin anlatiminda kullanilan yontemlerin
tiimii ya da bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan {istiin yaraticilik.” (Dil Dernegi, Tiirkce
Sozliik)

Oznel tanimlama érnegi:

“Edebiyat, insan yaraticiliginin dille disavurumu olarak ortaya ¢ikmis ve insandaki
oliimsiizliik isteginin sekillendirdigi nice eserle varligin1 devam ettirmis bir sanattir.”

“Sanat, insanin dogaya kars1 kazandig1 zaferi Coskuya doniistiirmesidir.”



Ornekleme

Diisiinceye somutluk kazandirmak; onun dogrulugunu, ger¢ekligini, gegerliligini kimi
dayanaklarla ortaya koymak amaciyla basvurulan bir yoldur. Ornek; yazinin ana
diisiincesini gii¢lendirir, inandiriciligini artirir. Yazar; okuduklarindan, duyduklarindan
ornekler verebilecegi gibi kendinden, yasamindan, gozlemlerinden de 6rnek verebilir.
Okur, bu 6rnekler yardimiyla yazarin diisiincelerini ve iletisini daha somut bir bi¢imde
kavrar.

Ornek:

“Bir dilin gramerini ve sdzdizimini incelemekle o dili konusanlarin mantik, uslamlama
ve karakteri hakkinda bir fikir edinmek kabildir. insanlarin zekasi, duygu yetenekleri ve
aligkanliklar arasindaki ayriliklari, dillerinin dizi sekilleri az ¢ok anlatabiliyor. Mesela
bizim ‘Nasilsiniz? Iyi misiniz?” seklindeki hatir sormamizi, Fransizlar ‘Nasil
gidiyorsunuz?’, Ingilizler “Nasil isliyorsunuz?” suretinde ifade ederler ki bu degisiklik,
bir aliskanlik farki gosterir.” (Ibrahim Aldeddin Goévsa, Cocuk Ruhu)

“Ancak giizel siirler, biiyiik siirler, 6biir dilde kendi iceriginden olsun, kendine yabanci
ogelerin varligindan olsun, bir 6z kipirdanmasi, bir hareket dalgalanmas1 meydana
getiriyor. Bu ¢ok defa yeni bir sey oluyor. Ama siirin eski ya da asil durumundan ¢ikan,
ondan iiretilebilen bir sey. Yani giizel siir ¢evrilirken 6biir dilde hi¢ degilse baska bir
siir yazilmasina zorluyor ¢evireni, bunun ipuglarini veriyor; kendi birikiminin 6biir
dildeki yatagini kaziyor, o dilde yeni siir degerleri kotariyor; ¢evresine hemeninden yeni
bir anin, yeni bir durumun, yenti bir siirsel tavrin halkasini ¢ekiveriyor. Bu bakimdan
giizel siire kendini ¢evirten siir diyebiliriz; siir ne kadar gilizelse, daha dogrusu siirsel
gerilimi ne kadar gii¢liiyse o kadar kolayca ¢evrilebilmekte ve o oranda bambagka bir
siir cikmaktadir ortaya. Baudelaire’den Cahit Sitki Taranci’nin ¢evirdigi Balkon,
Guillanme Apolinnaire’den Sabahattin Eyuboglu’nun ve Necati Cumali’nin ¢evirdikleri
Marizibill, Charles Cros’tan Orhan Veli’nin ¢evirdigi Cirozname, Max Jacob’dan Ilhan
Berk’in cevirdigi Kamichi, Max Jacob’dan Ulkii Tamer’in ¢evirdigi Ayrilis gibi siirleri
g0z Oniine getirince bu yarginin gii¢ kazandigina inantyorum.” (Cemal Siireya,
“Kendini Cevirten Siir”)

Karsilastirma

Bir diistinceyi agikliga kavusturmak, bir ¢ikarimi belirginlestirmek amaciyla birden ¢ok
varlik ya da kavrami benzer/ karsit yonleri bakimindan bir arada irdelemedir. Diisiinme
eyleminin de en temel ger¢eklesme bigimlerinden biri olan karsilagtirma, 6zellikle
bilimsel arastirma ve iiretimin biitiin siirecleri i¢in gegerli bir ydntemdir. Insanmn
ogrenme etkinliginde yadsinamaz bir islevi oldugu gibi, giinliik yasamimiz ve
anlatimlarimiz i¢inde de sik¢a yer alir. Yazida diisiincenin somutluk kazanarak
giiclenmesini, inandirici olmasini saglamada énemli bir yoldur. .

Ornek:

“Dogulu ile Batili arasinda, yasamay1 anlamak bakimindan biiyiik fark vardir. Dogulu,
daha kolay razi olur. Kanaatkardir. Bir lokma bir hirkaya eyvallah eder. Halbuki Batil



oyle degildir. Bir lokma bir hirka, yani karn1 tok, sirt1 pek olmak ona yetmez. lyi bir
yerde oturmali, evi dayali doseli olmali, medeniyetin, insanligin bahsettigi nimetlerden
kendisi de faydalanmali. Nigin ¢olugunu ¢ocugunu daha iyi sartlarda biiyiitmesin?
Tiyatrodan, sinemadan, miizikten neden o da payini almasin? Biitiin bunlar Batiliya, hep
daha iyiyi isteten, onu elde etmek i¢in daha ¢ok calismaya zorlayan sebeplerdir.”
(Sevket Rado, Esref Saati)

“Romanin da sinemanin da konusu ayni: Insan ile ¢evresi. ikisi de bir konuyu, bir
hikayeyi anlatiyor. Bir romanin dramatik yapisi ile bir filmin dramatik yapis1 biiyiik bir
benzerlik gosteriyor. Toplumbilim ve ruhbilim bakimindan alindig vakit bile roman ile
sinemanin ortak ydnleri var: ikisi de genis kitlelere hitap ediyor, ikisi de kitle sanati. ..
Amaglar1 ayni olan roman ile sinema, bu amaca varmakta kullandiklar1 aragta, yolda
ayriliyorlar. Biri sozciiklere dayaniyor, sozciiklerin giiclinden yararlaniyor; obiirii
goriintlilere dayaniyor, goriintiilerin giiciinden yararlaniyor. S6zciik, her vakit, hatta
somut bir varlig1 gosterdigi vakit bile yine soyut bir kavram olmaktan 6teye gecemez.
Oysa goriintii her vakit somuttur. Romancinin somut bir varlik olan kediyi belirtmek
icin kullandig1 ‘kedi’ sdzciigiiniin uyandirdigi kavram ile sinemacinin ortaya koydugu
‘kedi’ goriintiisii hicbir vakit ayni degildir. Romancinin kedisi okurlarin aklina bir siirii
kedi getirir, oysa sinemacinin kedisi, goriintiideki kedidir.” (Nijat Ozon, “Roman ve
Sinema”)

Tanik Gosterme ve Alint1 Yapma

Yazida ele alinan konuyla ilgili daha 6nce yapilmis ¢aligmalardan, verilmis bilgilerden,
ifade edilmis diisiincelerden ya da konu geregi incelenen metinlerden bazi kisimlara
zaman zaman yer vermedir. Ana diisiince ve yan diisiincelerin baska tanikliklarla
islenmesi hem yaziy1 giiclii kilar hem de okur agisindan bir bilgi birikiminin olugmasini
saglar.

S6z konusu kisimlar ya oldugu gibi alinip tirnak i¢inde yazilarak gosterilir ya da bunlara
gonderme yapilir. Bagkalarina ait diisiince, yargi ya da ifadelerin kaynag: belirtilmedigi
takdirde etik kurallarinin disina ¢ikilmis olunur ve bu “intihal” (asirma) olarak
adlandirilir. Arastirma ve inceleme yazilarinda bunun i¢in izlenmesi gereken yollar
kurallara baglanmistir. Bu 6zellikte olmayan yazilarda, yazarin ya da eserinin
belirtilmesi yeterlidir.

Ornek:

“Ilk¢ag felsefesinin orta diregi ahlaktir. Fizik ve fizikétesi alanlarmi inceleyip arastiran
birkag diisiince akim1 disinda, Yunan felsefesi diye nitelendirilen filozofi, insancidir;
yani insanla ugrasir, bag konusu biitiin yanlar1 yonleri ile insandir. Amaci da erdemdir,
denilebilir tek kelime ile. ‘Ahlakin kdkeni bilingtir’ demis Saint-Augustin; ‘Iyi
diisiinmeye c¢aligalim, ahlakin ilkesi budur’ demis Pascal; ‘Aklin baslica gorevi iyilik ile
kotiiliik kavramlarini birbirinden ayirmaktir’ diyor Descartes. Bu bilinci yaymakta en
biiyiik bagar1 elbette ki her iilkede sanat ve edebiyat adamlarinin elindedir. Montaigne
ile baglayip Moliere ve La Fontaine gibi biiyiik yazarlar ahlak kavrami ve sézciigiinii



Fransa’da herkesin agzinda dolasacak kadar yaygin bir giinliik tartis1 kavrami
canliligina erdirmislerdir.” (Azra Erhat, “Ahlak’)

“ “Insan, her seyin 6l¢iisiidiir,” demis Protagoras, isa’dan bes yiiz y1l 6nce. Eski Yunan
diinyast; felsefesi, diisiincesi, mitolojisiyle hep insani, insanin aklini yiiceltmis. Doga
giiclerini bile insan bi¢iminde, insan isteminde, duygusunda, 6zleminde Tanrilarla
temsil etmemis mi? Sandidas adl1 bir Hint diisiiniirii (XV. yy.), ‘Insandan daha biiyiik
gercek yoktur,” diyor. Iste, bu biiyiik gercek degil mi Sait Faik’e, ‘Bir insan1 sevmekle
baslar her sey,” dedirten ve onu insan sevgisinde eritip ylicelten?”” (Vedat Giinyol,
Devlet Insan m1?)

Arastirma ve inceleme yazilarinda yapilan alint1 ve gondermeler i¢in izlenmesi gereken
yolun kurallara baglandigini belirtmistik. Gliniimiizde bunun i¢in en ¢ok tercih edilen,
en ¢ok kabul goren American Psychological Association (APA) yontemine iliskin
orneklerle konuyu somutlayalim.

- Metin iginde, dogrudan alint1 yapilan belirli bir ibare, climle ya da paragraf igin:

Aristo, oncelikle edebiyat eserinin amacini ve yarattigi etkiyi g6z oniinde bulundurur.
“O, en Uistiin edebi tiir saydig1 ve siir ile tiyatronun bulustugu tiir olarak gordiigii
tragedyada amacin korku ve acima duygularini uyandirmak yoluyla ruhu tutkulardan
arindirmak, katharsis oldugunu belirtir.” (Ozlem, 2011: 9) Bu yaklasima, Platon’da
rastlanmaz.

Yukarida goriildiigli gibi, alintinin yapildig1 kaynak; yazarin soyadi, kaynagin yayim
yil1 ve sayfa numarasi siralamasiyla ayrag icinde belirtilmistir. Bagkalarindan aktarilan
climleleri degistirmemek, yazim ve noktalamalarini oldugu gibi korumak gerektigi de
unutulmamalidir.

- Gondermeler i¢in:
Berna Moran; Roman Jackobson’un, dilin siirsel islevini 6biir islevlerinden ayirarak bu
konuyu en 1iyi isleyen kuramci oldugunu 6ne siirer ve s6z konusu islevleri birkac
ornekle agiklamaya caligir. (Moran, 1999: 180-182)

- Birden fazla ¢alismaya yapilan gondermeler i¢in:
Sapmalar konusunu isleyen ¢aligmalarda, sdzciiksel sapma i¢in genellikle ayni
orneklerin kullanildig1 dikkati cekmektedir. (Aksan, 1995: 166-174; Oziinlii, 1997: 135-
137; Toklu, 2003: 32-39)

- Cok yazarl ¢alismalar i¢in:

“Osmanl Tiirk¢esinin nazim dili ¢ok islenmis ve pek ¢esitli nazim sekilleri ile yiizlerce
eser ortaya konmustur.” (Korkmaz vd., 2001: 63)

- Ceviriler i¢in:



Jean Rousset’in de dedigi gibi, “Yapit bir arayip kurma yolu ve kurma araci1 ise, yazar,
gercek ya da anilardan aldig her tiirlii 6geyi kullanarak diledigi gibi olusturabilir onu;
ama bunu hep kendi gereksinimlerine ve kendi yagsamina gore yapacaktir.” (Rousset,
1971: 623)

S6z konusu alint1 ve gdndermelerin, yararlanilan kaynaklarin kiinye bilgileri; yazinin
sonunda, yazarlarin soyadina gore yapilmis alfabetik bir siralama ile ve “Kaynakca”
(Bibliyografya) baslig: altinda agiklanir. Kitap, dergi ve gazete adlar1 egik (italik)
harflerle; yazi1 bagliklar1 tirnak i¢inde yazilir. Bunu, yukarida yaptigimiz alint1 ve
gondermeler icin diizenleyecegimiz bir kaynakg¢a ornegiyle gosterelim:

Kaynakca ornegi:

Aksan, Dogan (1995). Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, Ankara: Engin Yayinlari.

Korkmaz, Zeynep vd. (2001). Tiirk Dili ve Kompozisyon Bilgileri, Ankara: Yargi
Yaymevi.

Moran, Berna (1999). Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, istanbul: Iletisim Yayinlari.

Ozlem, Dogan (2011). Hermeneutik ve Siir, Istanbul: Notos Kitap.

Oziinlii, Unsal (1997). Edebiyatta Dil Kullanimlari, Ankara: Doruk Yaymevi.

Rousset, Jean (1971). “Bir Yap1 Arastirmasi Olarak Elestiri” (Cev. Tahsin Sarag), Tiirk

Dili, Say1: 234 (Mart 1971)
Toklu, Osman (2003). Siir Dili ve Cevirisi, Ankara: Ak¢ag Yayinlari.

Bu konuda, kitabimizin sonunda yer alan “Kaynakga”ya da bakilabilir.

Sayisal Verilerden Yararlanma

Sayisal veriler, yazida one siiriilen teze ya da aktarilmak istenen bilgiye kesinlik
kazandirir. Okur, bilimsel aragtirmalardan elde edilen sayisal sonuglara her zaman
giivenir; bunlarla desteklenen diisiinceleri ciddiye alir. Anketlerin, deney sonuglarinin,
istatistiki bilgilerin kullanildig1 yazilar genellikle bilimsel 6zelliklidir; ancak, yaziya
inandiricilik kazandirmak amaciyla deneme, kose yazisi, roportaj gibi tiirlerde de
bunlara yer verilebilir.

Ornek:

“Kentlesme, i¢cinde bulundugumuz yiizyilin ayirt edici 6zelliklerinden biri olmustur.
Gelismis olsun, gelismekte olsun, Kapitalist olsun, sosyalist olsun biitiin iilkeler,
kentlesme olayinin ve sonuglarinin etkileriyle kars1 karsiya kalmigtir. Diinya ntifusu
1800°de 900 milyon iken, 1900’de 1 milyara, 1960°de 3,3 milyara yiikselmis, i¢inde
bulundugumuz yiizyilin sonunda da 7 milyar1 bulacagi tahmin edilmistir. Buna kosut
olarak kentlesmenin ¢ok daha biiyiik bir hizla ilerledigi goriilmektedir. Niifusu 100 bini
asan kentlerde 1800°de diinya niifusunun sadece % 1,7’si yasarken bu oran 1900°de %
5,5’e, 1970°te ise % 22’ye yiikselmistir. 1800 yilinda 15 milyon olan kentli niifus,
1970’te 800 milyona yilikselmis bulunmaktadir. 2000’e dogru yeryiiziinde 3,2 milyar
kisinin kentlerde yasayacagi hesaplanmaktadir. Birlesmis Milletlerin kestirmelerine



gore, 1980’lerde sayilar1 26 olan 5 milyondan kalabalik kentlerin sayisi, bu yiizyilin
sonunda 60’1 bulacaktir.” (Rusen Keles, Sehirciligin Kuramsal Temelleri)

Yazinin Temel Ogeleri
Konu ve Konuyu Simirlandirma (Bakis Agisi)

Konu; bir yazida tizerinde durulan, hakkinda s6z sdylenen olay, olgu, durum, sorun,
tasarim ya da kavramdir. Onceden bilinen, iizerine diisiiniilmiis, hakkinda birtakim
yargilara varilmig bir konu yazi i¢in secilebilecegi gibi ilk kez arastirilacak bir konu da
belirlenebilir.

Konu, bir amaca bagli olarak ya da bazi zorunluluklarla sinirlandirilir. Bu sinirlandirma,
genelden &zele dogru bir daraltma bigiminde yapilir. Ornegin, “insan haklar1” genel bir
konudur. “Tiirkiye’de insan haklari,” bunun sinirlandirilmis bir bigimidir. Daha da
daraltilarak “Tiirkiye’de insan haklar1 konusunda yapilan yasal diizenlemeler,”
“Tiirkiye’de insan haklar1 konusunda yapilan yeni yasal diizenlemeler” gibi bagka
sinirlamalara gidilebilir. Konu sinirlandikc¢a, ayrintilar da o oranda 6ne ¢ikmaya baglar.

Yazida diistinsel dagiiklik ve dengesizliklerin, kurgusal ve yapisal zayifliklarin ortaya
ctkmamasi i¢in konunun sinirlandirilmasi ¢ok dnemlidir. Sinirlandirilmamis bir konuyu
derli toplu anlatabilmek, iizerinde durulmas1 gereken 6nemli yanlarini yeterince
isleyebilmek ¢ok zordur. Bu, yazida daginikliga ve asil odaklanilmasi gereken
noktalarin kaynayip gitmesine neden olur.

Konuyu siirlamak, ona bir “bakis agis1” getirmek demektir. Yazar, ele aldigi konuyu
bu bakis agisina gore isler. Bakis agisi, genel bir konuyu 6zel bir yaniyla ve ayrintilarina
deginerek ele almay1 saglar.

Ana Diisiince (ileti/ Mesaj) ve Yan Diisiinceler

Yazida, okura iletilmek istenen temel diisiincedir. Buna, ileti de denir. Ozellikle
diisiinsel yazilarin belkemigi gibidir. Bazen yazinin herhangi bir yerinde (¢ogunlukla
sonug ya da giris paragrafinda) yazar tarafindan bir ciimleyle dile getirilir, bazen de
yazinin biitliniine sindirilmis olarak okurun ¢ikarimina birakilir. Bu climle, yargi
bildirir. Ana diisiince, yazinin biitiiniine iliskindir; “Yazar, okura hangi diisiinceyi
iletmek istiyor? Neyi savunuyor?” gibi sorularla saptanir.

Yan diisiinceler ise ana diisiincenin islenmesinde paragraflar halinde ortaya konan, onu
cesitli bakimlardan agikliga kavustururken ayn1 zamanda besleyen ve giiclendiren
diisiincelerdir. Yan diisiincelerin ana diislinceyle ¢celismemesi ya da ondan kopuk
olmamasi gerekir. Kendi basina bir deger ya da 6zglinliik tasisa bile yazinin ana
diisiincesiyle bagintis1 bulunmayan diisiinceler yazida biitiinliigii bozar, gereksiz ve
islevsiz Ogeler olarak yer tutar.



Inceleme metni:
Egitim Ustiine / Albert Einstein

Birgoklar1 Darwin’in yasama savasi teorisini ve ona baglanan ayiklanmaya dayanarak
yarismaci egitimi destekliyorlar. Bazilar1 da s6zde bilimsel ¢aligmalarla, ekonomik
yarigma alaninda tekler arasinda yikici bir savasin zorunlu oldugunu ispatlamay1
denediler. Ama dogru degildir bu goriis; ¢linkii insan yagama savasindaki giiciinii
toplum halinde yasayan bir canli varlik olmasina bor¢ludur. Bir karinca yuvasinda nasil
tek tek karincalarin birbiriyle savagmasi, yasamalari i¢in zorunlu degilse, insan
toplumunda da teklerin yagamak i¢in birbirleriyle savagsmalari sart degildir.

Yasamanin amaci kaba anlamiyla basar1 oldugu inancini genglere agilamaktan
sakinmaliy1z. Ciinkii basar1 kazanan bir insan baskalarindan biiyiik pay alir ve bu pay
cok kez onlara gordiigli hizmetin karsiligini kat kat asar. Bir insanin degeri verdigiyle
Olciiliir, alabilecegiyle degil.

Okulda ve hayatta calismanin en 6nemli diirtkeni ¢aligsma zevki, yaptigini gérme sevinci
ve alinan sonucun toplum i¢in degerini bilmedir. Genglerde bu ruh gii¢lerini
uyandirmak ve artirmak okulun baslica isidir. Yalniz boylesi bir psikoloji temeline
dayanarak insanligin en yiice degerlerine ulagsma istegi ve sevinci yaratilabilir: O deger
de bilgi ve sanattir.

Stiphesiz bu dedigimi verimli ruh yeteneklerini uyandirmak, zor kullanmaktan ya da
kisisel tutkuyu diirtiikklemekten daha gii¢ bir istir; ama bu yolun daha gii¢ olmasi, daha
degerli olmasina engel degildir. Onemli olan ¢ocugun oyun egilimini, dogal olan
kendini gosterme istegini gelistirmek ve onu toplumun biitiin is alanlarina gétiirmektir.
Boyle bir egitimin temeli, sonu basariya ve degerin bilinmesine varan bir ¢alisma
istegidir. Okul bu temele dayanip caligmay1 basarirsa yeni kusaklar ona biiylik saygi
gosterecekler ve okulun verdigi ddevleri bir ¢esit armagan sayacaklardir. Ben okul
zamanini tatil giinlerinden daha ¢ok seven ¢ocuklar tanidim.

Boylesi bir okul, 6gretmenden kendi alaninda bir ¢esit sanat¢1 olmasini ister. Okulda bu
havanin esmesi i¢in ne yapilabilir? Bunun evrensel yolunu bulmak insanin hi¢ hasta
olmamasina ¢are bulmak kadar zordur. Ama bu zorunlu kosullar1 bulmak miimk{indyir.
[lk olarak, dgretmenlerin bdylesi bir okulda yetismis olmalar1 gerekir. Ikinci olarak,
O0gretmene 6gretecedi seyleri ve 6gretme yollarini segmekte biiylik bir 6zglirlikk
verilmelidir. Ciinkii zorlama ve dis baski 6gretmenin de i gorme sevincini oldiirtir.

Yukaridaki metni, yazinin temel dgeleri agisindan degerlendirmeye ¢alistigimizda su
saptamalar1 yapabiliriz:

Konu: Egitim.

Bakis acis1: Egitimin amaci.



Ana diigiince: Egitimin amaci, insanlar1 bir yaris iginde bireysel basar1 hirsiyla
doldurmak degil; 6grenmeyi, insan dogasindaki en temel egilim ve isteklerle uyumlu bir
stire¢ haline getirip basariy1 da bunun dogal bir sonucu olarak yasatmak olmalidir.

Yan diisiinceler:

-Yarismaci egitim anlayisi yanlistir; ¢linkii insan yasam savasindaki giiciinii, baskalarini
yok edebilmesine ya da geride birakabilmesine degil, toplum hélinde yasayan bir canli
olmasina borgludur.

-Yasamin amaci, kaba anlamiyla basar1 degildir.

-Ancak zevkle yapilan ve sonucu goriilen isler ¢alisma istegini kamgilar; o nedenle

-----

bir ruhsal zevke doniistiiriilmelidir.

-Egitim, ¢ocugun oyun egilimi ve dogal istekleriyle kendiliginden bulusabilecek bir
yonteme dayanmalidir.

-Egitimin bu amaca ulasabilmesi dncelikle 6gretmenin becerisine bagli olduguna gore,
ogretmenlerin ideal kosullarda yetismeleri saglanmali ve onlara hem Ogretecegi seyler
hem de 6gretme yontemi konusunda 6zgiirliik taninmalidir.

Yazinin Evreleri
Hazirhk

Kisisellik sinirlart i¢inde diisiinebilecegimiz bir yazi i¢in hazirlik evresi; an1, gézlem,
deneyim, birikim, duygu, hayal ve diislincelerimizle zihnimizde bunlara iliskin hazir
bulunan verileri se¢ici/ ayiklayici bir dikkatle harekete gecirmek, irdelemek, neden-
sonug iliskileri i¢inde analiz ve sentez iglemlerine tabi tutmak gibi bir dizi eylemle
aciklanabilir. Bu 6zellikteki yazilarda elbette yazim, noktalama, anlatim gibi
bakimlardan dogruluk ve kendi i¢inde bir kompozisyon diizeni beklenir; ama
belirlenecek konu, yapilacak segme ve siirlandirma, konunun iglenis bi¢imi vs. i¢in
onceden belirlenmis kural ya da ilkelerden s6z edilemez. Ozgiirliik alani, nispeten daha
genistir. Arastirma ve inceleme yazilari ise sistemli, yontemli olmak zorundadir. Metnin
hazirlik, yazilma ve kontrol evrelerinde goz ontinde bulundurulmasi gereken 6nemli
noktalar vardir; metin, buna uygun bazi 6zellikleri tasimalidir.

Kaynaklar1 Saptama

Oncelikle yapilmasi gereken, ulasilacak kaynaklar saptamaktir. Bu, yapilacak
calismanin oylumuna ve stiresine bagli olarak kapsami degisen bir literatiir taramasina
dayanir. Kisa siire i¢inde yazilmasi diistiniilen dar oylumlu yazilar i¢in konuyla
dogrudan ilgili temel kaynaklar ve malzemeler belirlenir; ama genis oylumlu ¢alismalar
icin konuyla dogrudan ya da dolayl1 ilgisi bulunan her tiirlii kaynagin ve malzemenin



saptanmasi gerekir. Ornegin bir edebiyat arastirmasinda ansiklopediler, sozliikler,
edebiyat tarihleri, tezler, antolojiler, bilimsel kitap ve makaleler yaninda siireli yayin
(gazete, dergi) taramasina dayali malzeme tespiti ¢cok onemlidir. Ayrica, konunun
gerektirdigi dlclide, farkli alan ve disiplinlerdeki kimi ¢aligmalardan da yararlanmak
gerekebilir.

Not Alma

Saptanan kaynaklarin okunmasi sirasinda; yazida kullanilacak her tiirlii bilginin,
yarginin, goriisiin bu kaynaklardan not edilmesi gerekir. Ulastigimiz kaynaklarin biitiin
boliimlerini ya da ciimlelerini ¢alismamiza dahil etmemiz s6z konusu olamayacagina
gore konumuzun sinirlar iginde yapilacak bir segmeyle bu kaynaklardan notlar alir,
notlarimizi da belirli bir diizene gore siniflandiririz. Not alirken igimizi kolaylastirmak
icin, sdzclik ve ifadelerde kendimize gore kisaltmalar yapabiliriz.

Not alma, iki bigimde yapilabilir: Kaynaklarin ilgili boliimiinii oldugu gibi yazarak, bu
boliimiin icerigini kendi ciimlelerimizle ifade ederek. Her iki durumda da ilgili kaynagin
kiinyesini ac¢ikca belirtmeliyiz.

Ozet Cikarma

Ozetleme; kisinin, okudugu metnin igerigini kisaca, kendi ciimleleriyle yeniden
yazmasidir. Ozetin uzunlugu, metne ve kisinin gereksinimine gore degisebilir. Burada
dikkat edilmesi gereken; metnin 6ziinii bozmamak, anlamini degistirmemek, 6ze iliskin
olmayan ayrintilari atlarken 6nemli bazi noktalar1 gozden kacirmamak, yazinin planina
ve béliimlerin oransal diizenine uymaktir. Ozetlemeden énce, yazinin mutlaka ¢ok iyi
okunarak 6ziimsenmis olmasi gerekir. Ozetin sonunda, ilgili metnin kiinyesini
belirtmeyi de unutmamaliy1z.

Plan

Notlarin ve 6zetlerin tamamlanip kendi i¢inde siniflandirilmasindan sonra sira yaziyi
planlamaya gelir. Planlamak; baglik ve alt bagliklarla birlikte neyin, nerede, ne dl¢iide,
hangi sirayla, nasil bir kurgu icinde sdyleyecegini belirlemektir. Baska bir deyisle,
eldeki verilerden yola ¢ikarak yazinin iskeletini olusturmak, kullanilacak 6geleri bir
biitiinliik saglayacak bi¢imde diizene kavusturmaktir. Bu bakimdan plan, yazinin
zihinde bir biitlin halinde 6ngoriilmesi, fikir olarak tamamlanmasi demektir.

Yazida plan, genel olarak ii¢ ana boliim dayanur.

e Giris: Adindan da anlasildig1 tizere yazida konunun agildig1 boliimdiir. Konu,
konunun hangi bakis agisiyla ele alinacagi, nelerin iizerinde ve nasil durulacagi
burada belirtilir ya da sezdirilir. Yazinin amacina, niteligine, kapsamina gore bu
boliimiin uzunlugu degisebilir; ama ¢cogunlukla bir ya da birka¢ paragraftan
olusur. Giriste, yazinin okurda ilgi ve okuma istegi uyandirmasini saglayacak
cesitli yollara, ifade bigimlerine de basvurulur.



e Gelisme: Yazinin ana boliimiidiir. Konu, tiirlii yonleriyle bu boliimde islenir;
ana diisiince merkezli yan diisiinceler, paragraflar halinde ortaya konulur. Cesitli
anlatim bi¢imlerinden ve diislinceyi gelistirme yollarindan yararlanarak, sinirlari
belirlenmis konunun ayrintilari agikliga kavusturulur. Bu 6zellikteki paragraflar,
birbirini biitlinleyerek gelisme boliimiinii olusturur.

e Sonug¢: Yazinin; diisiince ve ifadeler yoniinden toparlandigi, uygun bir sonuca
baglandig1 boliimiidiir. Ana diisiincenin mutlaka sonug béliimiinde ifade edilme
kosulu yoktur; ama burada, ana diisiincenin bir bicimde vurgulandigi,
animsatildig1 ya da ¢agristirildig ifadeler bulunur. Sonug boliimii de giris gibi
kisa tutulur.

Yazma Evresi

Kaynaklardan edindigimiz verilerle kendi birikimlerimizi birlestirip, yaptigimiz plana
uygun bigimde yaziya gec¢irdigimiz evredir. Gerekli verilere ve belli bir birikime sahip
olmak, bunlari bir diizen i¢inde kurgulamak 6n kosuldur; ama bunlarin metin haline
getirilmesi, ayrica bir 6zen ve ¢alisma disiplini gerektirir. Yazili anlatimda gerekli
beceriyi ve yetkinligi kazanmak, deneyim yoluyla miimkiindiir; bu, okuma ve yazma
aligkanligiyla edinilir. O siirecin iginde yer almadan, deneme-yanilma evrelerini
gecirmeden, yazili anlatimin giicliik ve sorunlariyla bas basa kalip bunlar1 agmak i¢in
uygun yollar1 bizzat arayarak bulmadan ya da mevcut yollarin geregine ikna edici
deneyimler yasamadan kimi incelikleri 6grenilemez. Yani bu beceri, ona iligkin
kuramsal bilgilerin akilda tutulmasi yoluyla elde edilemez. Ne olursa olsun, her
durumda dikkat edilmesi gereken, yazma evresinin biitiin siire¢lerinde gecerli 6nemli
noktalar vardir. Bunlari, kisaca sOyle siralayabiliriz:

- Yazim kurallarina uymak,

- Noktalama isaretlerini dogru kullanmak,

- Dogru sozciikler segmek,

- Tirkgenin yapisina uygun ciimleler kurmak,

- Anlatim bozuklugu yapmamalk,

- Bicimsel 6zelliklerin 6nemli oldugu yaz tiirlerinde bu 6zelliklere uymak,

- Dile egemen olmak,

- Climleler ve paragraflar arasinda siki bir iligki, yapisal bir bag kurmak.
Siraladigimiz bu asgari dlgiitler, ayni ilke ve amaca bagl olarak artirilabilir. Bunlarin,

kismen ya da aralarinda belirlenecek 6nem derecelerine gore degil, biitiiniiyle ve ayni
oncelikte goz 6nitinde bulundurulmasi temel gerekliliktir.



Yazinin seyri, olusturulacak paragraflar halinde ilerler. Konunun her bir yonii, ana
diisiinceyi besleyen yan diisiinceler ayr1 ayr1 paragraflarda islenir. Metin, merkezden
disa dogru gittikce genisleyen uyumlu halkalara benzer: Climlenin sézciiklerden,
paragrafin ciimlelerden, metnin paragraflardan olusmasi ayn1 uyum temelinde biitiinciil
bir yap1 ortaya ¢ikarir. Sozciik eksikligi ya da fazlaliginin yaratacagi sorun; paragrafta
climle, metinde de paragraf eksikligi i¢in gecerlidir.

Paragraf olusturma, yazarin diislincelerini daha sistematik bir kurgu i¢inde vermesini
sagladigi gibi metnin okunurlugunu ve anlasilirligini da kolaylastirir.

Paragraflar, ¢esitli bakimlardan adlandirilabilir: Yazida yer aldig1 boliime gore giris,
gelisme, sonug paragrafi; uzun metinlerde, boliimler arasindaki baglantiy1 saglama
islevine gore gecis paragrafi; igeriginin verilis bi¢imine gore agiklama, betimleme,
¢oziimleme (tahlil), olay, yarg: (hiikiim) paragrafi vb.

Rastgele ya da gorsel nedenlere bagl olarak paragraf olusturulamaz; her paragrafin bir
geregi ve islevi bulunmalidir. Metin, ana diisiince etrafinda gelistirilmis yan
diisiinceleri iceren paragraflarin rastgele siralanmasi degildir. Ciimleyi olusturan
sozciikler ve s6z dbekleri arasinda nasil siki bir iliski bulunmaliysa, yazinin paragraflar
arasinda da ayn1 bigimde biitiinselligi saglayacak bagintilarin ve organik bir iliskinin
olmasi gerekir. Paragraflari islevsel ve gerekli kilan, birbirlerini tamamlayacak bicimde
biitiinciil bir yapinin dgeleri olmalaridir. Dil, anlatim, igerik ve siralanis bakimindan bir
Oriintli olusturamayan paragraflar; ciimleler toplulugu olmaktan 6teye gecemezler ve
“paragraf” adin1 almay1 hak edemezler.

Yazinin Kontrolii

Yazi tamamlandiktan sonra, oncelikle, yazma evresinde siraladigimiz temel Slgiitler
acisindan kontrol edilmeli; eksiklikleri giderilmeli, yanlislar diizeltilmelidir. Bunlarin
yant sira baglik ve —varsa- ara basliklar, boliimlendirmeler, kagit diizeni, alint1 ve
dipnotlar, kaynakc¢a gibi 6geleri; dogruluklar1 ve kurala uygunluklar1 yoniinden dikkatli
bir bi¢imde gézden gegirilmelidir.



Inceleme metni:
Kompozisyon / Prof. Dr. Mehmet Kaplan

Ogrencilerin imtihan kagitlarin1 okuyorum. Cogunda bir y1gin bilgi var. Fakat konu ile
ilgisi yok ve karmakarisik. Kompozisyon iste bunlarin ziddidir. Cesitli konularda
diizensiz bir y1gin bilgiye sahip olmak yeterli degildir. Ogrenci herhangi bir konuda
liizumlu ile iizumsuzu segebilmeli, fikirlerini bir siraya koymasini 6grenmelidir.

Karigik bir tag, demir ve cam y1gini1 bir araya geldi mi, bir mimari eseri viicuda gelmez.
Yapi i¢in elbette buna benzer malzemeye ihtiya¢ vardir. Fakat mimari, her seyden 6nce,
bir diizendir. Her tas bir planin iginde yerli yerine konulunca bina goklere yiikselir ve
bir saadetin sarkisini soyler.

Bati dillerinden alinma kompozisyon kelimesi, cesitli seylerin diizenli olarak bir araya
getirilmesi manasini tasir ve ¢esitli sahalarda, musikide, resimde, mimaride ve
edebiyatta kullanilir. Kelimenin ¢esitli sahalarda tatbiki de gosteriyor ki kompozisyon
muhtevadan yahut malzemeden ziyade, onlarin bir araya getirilisi ile ilgilidir ve bu ¢ok
miihim bir seydir.

Tabiat ile hayat, insanoglunun sekil vererek giizel ve faydali eserler viicuda
getirebilecegi muazzam bir malzeme deposudur. Resim mi yapmak istiyorsunuz?
Diinyada renkten ve boyadan ¢ok ne var? Hakiki bir ressam konu bakimindan da bir
sikint1 cekmez. Biitiin tabiat ve hayat islenecek konu ile doludur. Miithim olan, herhangi
bir konu etrafinda bir renk kompozisyonu viicuda getirmektir.

Sanat¢inin tabiata ilave ettigi sey, yeni bir diizendir.

Sesler, taglar, kelimeler ve fikirler i¢in de durum aynidir. Diinyada bir y1gin calg: aleti
ve ses ¢esidi vardir. Bunlari gelisi giizel bir sekilde bir araya getirirseniz, sadece giiriiltii
cikarmis olursunuz. Musiki ¢esitli sesler arasinda giizel bir diizen kurmaktir. Yahya
Kemal, siiri bir “kelimeler istifi” olarak tarif eder. Giizel bir misrada, kelimelerin
yerlerini degistirdiniz mi derhal biiyiisii kaybolur.

Ogrencilere ¢esitli drnekler vererek, dizi, sira, istif veya diizenin ehemmiyetini anlatmak
lazimdir. Diisiince karigikliginin 6niine ancak bdyle gegebiliriz.

Aslinda her insan duyar, diisiiniir ve etrafinda olanlar1 fark eder. Fakat bunlar bizim
icimize karmakarisik olarak girer. Her insan bir duygu, diisiince ve intiba deposudur.
Konusur veya yazarken, i¢inde bulunulan duruma gore, bu depodan bazi seyler secer,
climle héline getiririz. Eger onlar arasinda bir bag kuramazsak, yazilan veya konusulan
seyler, bagkalarina sagma gelir. Sagmalik ile ilgili olan sagma kelimesi, diizenin
ziddidir. Nazim, nizam, tanzim, muntazam kelimeleri de birbirinin akrabasidir. Tanzim
edilmis her seyde nazma, siire yakin bir taraf vardir. Bir manav diikkan1 veya bir vitrin
tanzim edilince, goze giizel goriiniir.

Nizam deyince, akla asker veya aga¢ dizisi gibi basit bir diizen gelmemelidir. Tabiatin
yarattig1 canli varliklari, nebat veya hayvanlar1 yakindan incelerseniz, teferruatina kadar



islenmis bir nizam goriirsiiniiz. Cicek, kelebek, kus, balik, hatta baz1 madenlerdeki renk
ve sekil ahengi hayret vericidir. Biitiin varlik agik veya gizli bir nizama dayanir. “Giines
manzumesi,” “yildizlar ciimlesi” deyimleri bir gergege tekabiil eder. ilim kinatin
nizami kesfe calisir. Ogrencilerde nizam fikrini uyandirmak igin, ilimlerden de
faydalanilabilir.

Soysal hayatta nizamin ehemmiyetini gosteren aktiiel bir konu vardir: Trafik! Vasitalar
diizenli bir sekilde hareket ederse, caddelerde hicbir karisiklik olmaz. Hayat canli bir
sekilde akar, gider. Diizene uymayanlar tarafindan yol tikanirsa, herkesin cani sikilir.
Fakat insan, kafasinin i¢inde bir nizam tesis edemezse, disarida onu nasil kurabilir?
Kompozisyon derslerinin gayesi, 0grencilere kendi duygu ve diisiince diinyalarina bir
¢ekidiizen vermektir. Kopekler bir pagavra buldular mi, didik didik ederler. Bazi
Ogrencilerin yazilar1 bende bu intibar uyandirir. Bundan dolay1 kompozisyon derslerini
insan olmanin baslangici sayarim.



Ozet

Duygu, diisiince, hayal ya da tasarimlarin yazi yolu ile ifade edilmesine “yazili anlatim”
denir. Anlatma istegi ya da gereksinimi, her zaman beraberinde uygun bir yol ve
yontem arayisini da getirmis; boylece, ¢esitli anlatim bigimleri olusmustur. Acgiklayici
anlatim; bir konu hakkinda gerekli bilgileri verme, bir sorunu aydinlatma, bir sdziin ya
da yazinin ne anlama geldigini belirtme gibi amaglarla bagvurulan anlatim bi¢imidir.
Tartismaci anlatima; bir tezi, ele alinan konuda daha 6nce ileri siirlilmiis ya da o sirada
akla gelebilecek karsi tez ve diistinceleri giiriiterek okuru kendi goriislerinin
dogruluguna inandirmak amaciyla bagvurulur. Bir varligin ya da yerin ona 6zgii
niteliklerini duyumlarimizda bir izlenim birakacak bicimde anlatmasi, betimleyici
anlatimdir. Okuru bilgilendirmek amaciyla yapilan betimlemeler “agiklayici;” 6znel bir
tutumla yapilan, sanat degeri tasiyan betimlemeler “izlenimsel”dir. Insanla ilgili
betimlemelere “portre” adi verilir. Betimleme kisinin dis goriiniisiine, fiziksel
ozelliklerine yonelikse “fiziksel porte;” i¢ diinyasina, kisilik 6zelliklerine, diisiiniis ve
davranig bi¢cimine, biraktig1 izlenime, psikolojik durumuna yonelikse “ruhsal portre”
olarak adlandirilir. Oykiileyici anlatim ise yasanmuis, yasanmasi miimkiin ya da kendi
icinde tutarli bir seyir izleyecek bigimde kurgulanmis olaylarin yer, zaman, kisi
ogeleriyle iligkilendirilerek anlatilmasidir. Sanatsal bir kaygi duymaksizin, zamansal
sira gozeterek bazi bilgileri olay akisi diizeninde vermek ya da kurgusal nitelikte
olmayan bir olay1 oldugu gibi aktarmak amaciyla bagvurulan dykiilemeye “agiklayici
Oykiileme;” bilgi verme amacina giitmeyen, sanatsal bir nitelik ve edebi bir deger
tasiyan Oykiilemeye “sanatsal (edebi) dykiileme” denir. Yazida diislinceyi gelistirme
yollar1 ise tanimlama, Ornekleme, karsilagtirma, tanik gosterme ve alint1 yapma, sayisal
verilerden yararlanmadir. Yazinin bazi temel dgeleri vardir. Konu; bir yazida iizerinde
durulan, hakkinda s6z sdylenen olay, olgu, durum, sorun, tasarim ya da kavramdir.
Konuyu smirlamak, ona bir “bakis agis1” getirmek demektir. Yazida, okura iletilmek
istenen temel diisiinceye “ana diislince” (ileti) denir. Yan diisiinceler ise ana diisiincenin
islenmesinde paragraflar halinde ortaya konan, onu ¢esitli bakimlardan acikliga
kavustururken ayn1 zamanda besleyen ve giiclendiren diisiincelerdir. Yazi, birtakim
evreler i¢inde olusur. Bu evreler; hazirlik, kaynaklari saptama, not alma, 6zet ¢ikarma
ve plan yapmadir. Plan; giris, gelisme ve sonug boliimlerine dayanir. Yazma evresinde
su noktalara dikkat etmek gerekir: Yazim kurallarina uymak, noktalama isaretlerini
dogru kullanmak, dogru sozciikler segmek, Tiirk¢enin yapisina uygun ciimleler kurmak,
anlatim bozuklugu yapmamak, bi¢cimsel 6zelliklerin 6nemli oldugu yaz: tiirlerinde bu
ozelliklere uymak, dile egemen olmak, climleler ve paragraflar arasinda yapisal bir bag
kurmak. Yazi, bittikten sonra dikkatle kontrol edilmelidir.



Gozden Gegir

Sozlilk

Kompozisyon fikri, insanda hangi gereksinimler sonucunda dogmustur?

En ¢ok hangi anlatim bigimlerine rastladiginiz yazilari begenerek okuyorsunuz?
Neden?

Yazili anlatim, neden gereklidir?

Insanin duygu ve diisiincelerini yazil1 olarak iyi anlatabilmesini yetenege
baglayanlar1 hakli buluyor musunuz?

Yazmanin, ayn1 zamanda birtakim sorumluluklar da getirdigini diistiniiyor
musunuz?

Yazili anlatimdaki basariya, aliskanliginin dogrudan ya da dolayl: bir etkisi var
midir?

“Bizim ‘soylemek istedigimiz’le yazdigimiz metnin ‘sdylemekte oldugu,’ bazen
Ortiismez.” sdziine katiliyor musunuz?

adem: Yokluk, hiclik.

antik: Eski.

diirtken: Durti.

espresif: Anlamli, etkileyici.

fitri: Yaradilistan gelen.

gureba:

Garipler.

hale: Isik halkasi.

halis: Katisiksiz, saf.

hinkar

mahfili: Camide, padisah i¢in ayrilmis ibadet boliimii.

intiba: Izlenim.

kanaatkar: Yetinen.

kervansaray: Biiyiik han.



lebi: Dilim.

mecmua: Dergi.

muttasil: Araliksiz.

nizam: Diizen.

tanzim: Diizenleme.

tekabiil etmek: Karsilik diigmek.

uslamlama: Akla vurma, muhakeme.



Degerlendirme Sorulari

“Yazi; diisiince ve kavramlari karsilayan, onlar1 anlatmaya, iletmeye yarayan
dilsel isaretler dizgesidir. Bagka bir deyisle, diisiincenin ve yarginin ikinci
asamasi olan iletisimin somutlastirilarak gorsellestirilmesidir.”

Yukaridaki paragrafta diisiinceyi gelistirme yollarindan hangisi kullanilmigtir?
Ornekleme

Tanik gosterme

Tanimlama

Almtilama

Karsilastirma

“Harap yalilar, sismis ve ¢iirlimiis cesetler gibi sularin keyfine uymus, asagida
sahile vura vura cansiz ve ¢liriik, kimildanir goriintirlerken yukarida, tepedeki
kara ve ufak evler, kargalar gibi simsiyah, sanki bu naaslarin {izerine inecek
zamani giizliiyor ve kayalara konmus, havanin pusu i¢inde kabarmis, hareketsiz
beklesiyorlardi. Gokte riizgarin, asagida denizin ¢alkalandig: ve yiikseklerde
tepelerin indigi bu su bollugu, bu rutubet i¢inde kdy, gecenin 1slak abasini
basina ¢ekerek su yalgin kayanin dibinde bir serseri gibi ¢omelip kayitsiz
uykuya varmisti; ne ses ne aydinlik vardi.”

Yukaridaki paragrafta, hangi anlatim bigimleri bir arada kullanilmigtir?
Oykiileme — agiklama

Oykiileme — betimleme

Betimleme — agiklama

Tartigma — dykiileme

Betimleme — tartisma

Birbiriyle iligkili kavram, durum olay ya da sorunu benzerlikleri ve karsitliklar:
ile bir arada aktarmay1 amaclayan diislinceyi gelistirme yolu asagidakilerden
hangisidir?

Karsilastirma

Tanik gdsterme ve alint1 yapma
Sayisal verilerden yararlanma
Kaynak gosterme ve dipnot

Ornekleme

Asagidakilerden hangisi, “aciklayici anlatim” i¢in dogru bilgidir?



b)

Bir konu hakkinda gerekli bilgileri verme, bir sorunu aydinlatma, bir séziin ya
da yazinin ne anlama geldigini belirtme gibi amaglarla bagvurulan bir anlatim
bi¢imidir.

Bir tez savunmak, o konuda daha once ileri siirtilmiis karsi tez ve diistinceleri

cuiriiterek okuru kendi goriislerinin dogruluguna inandirmak amaciyla
basvurulan bir anlatim bi¢imidir.

Bir varligin ya da yerin ona 6zgii niteliklerini duyumlarimizda bir izlenim
birakacak bi¢cimde anlatmaktir.

Yasanmisg, yasanmasi miimkiin ya da kendi i¢inde tutarl1 bir seyir izleyecek
bicimde kurgulanmis olaylarin yer, zaman, kisi dgeleriyle iliskilendirilerek
anlatilmasidir.

Yalnizca sanat agirlikli tiirlerde kullanilan bir anlatim bigimidir.

“Memduh Sevket Esendal, dykiilerini sade ve temiz bir Tiirk¢eyle yazmus,
oykiiciiliikte Cehov tarzini benimsemistir. Onun dykiilerini okuyanlar eserin
icinde kendilerini, ¢evrelerini ve hayatta karsilastiklar1 kisileri bulur gibi olurlar.
Esendal, giinliik hayat1 iyimser bir hava iginde verir. Oykiilerindeki olaylar son
derece basittir.”

Yukaridaki paragrafta hangi anlatim bicimi kullanilmigtir?
Oykiileyici anlatim

Tartismaci anlatim

Betimleyici anlatim

Portre

Agiklayict anlatim

Asagidakilerden hangisi, “yazida diisiinceyi gelistirme yollar”ndan biri
degildir?

Tanimlama

Ornekleme

Karsilastirma

Oykiileme

Tanik gosterme

Bir yazinin “hazirlik” evresinde, asagidakilerden hangisi yer almaz?
Kaynaklar1 saptama

Sonug boliimiinii tekrar kontrol etme

Not alma

Ozet ¢ikarma



Plan yapma

Uzun metinlerde, boliimler arasindaki baglantiy1 saglayan paragraflara ne ad
verilir?

Yargi paragrafi
Girig paragrafi

Gegis paragrafi
Sonug paragrafi

Gelisme paragrafi



