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Unite Hakkinda

e Kurmaca tiirler ile kurmaca olmayan tiirler ayrilarak bunlarin temel farklari
tizerinde durulmustur.

e Kurmaca tiirler; roman, dykii ve siir basliklariyla islenmistir.

e Roman, 0ykii ve siirin 6zellikleri, temel dgeleri, tiirleri tizerinde durulmus; bu
tiirlerde adin1 duyurmus sanatgilar belirtilmistir.

e Kurmaca olmayan tiirler; deneme, makale, kdse yazisi, elestiri, gezi yazist,
roportaj, ani, giinliik ve edebl mektup basliklariyla islenmis; bu tiirlerin
ozelliklerine deginilmis, baslica temsilcilerinden s6z edilmistir.

e Tiirlerin farkli ve benzer yanlar1 ortaya konulmustur.
o Tiirlerle ilgili belli basl terimler aciklanmaistir.

e Islenen tiirlerle ilgili, verilen bilgileri somutlayic1 zellikte drnekler
konulmustur.

Ogrenme Hedefleri

e Kurmaca terimini, bu terim iizerinden yapilan siiflandirmalar1 6greneceksiniz.

Anlatim tiirlerini, agiklama ve 6rnekleriyle 6greneceksiniz.

e (Gordiigiiniiz bir metnin tiiriinli saptayabilecek, saptamanizin gerekgelerini
aciklayabileceksiniz.

e Tiirlerin 6zelliklerini kavrama yaninda, okudugunuz bir metnin bu agidan
degerlendirmesini de yapabileceksiniz.

e Anlatim tiirlerini birbirleriyle karsilastirarak aralarindaki farklar1 ve
benzerlikleri kavramis olacaksiniz.

Anlatim tiirlerinden bahsederken, gerekli terimleri kullanabileceksiniz.



Uniteyi Calisirken
e iki iist baslik altindaki tiirleri, birbirleriyle karsilastirin.

e (Calistigimiz konuyu ilgilendiren tiire iliskin daha 6nce okudugunuz 6rnekleri
animsayin.

e Kitabmizdaki 6rnekler disinda siz de yeni 6rnekler bulup tinitede verilen bilgiler
acisindan bunlar inceleyin.

e Okudugunuz bir metni neden begenip neden begenmediginizi, edebi terimlerle
ifade edecek bi¢cimde diisiintin.

e Kimi tiirler i¢cin neden kesin tanimlamalar yapilamayacagini, 6nceden dlgiitler
konulamayacagini sorgulayarak anlamaya calisin.



Giris

Anlatim tiirleri; bicimlerine, yazilma amagclarina, agirlikli 6gelerine, kurgularina,
islevlerine, dil 6zelliklerine gore farkliliklar gosterir. S6zgelimi, bilgi verme amagh bir
metinle duygusal etki yaratma amacli bir metin ayni tiire girmez. Yine, olaya dayali bir
metnin tiirii ile dykiileyici anlatima hi¢ yer verilmeyen bir metnin tiirli de farkli
olacaktir. Pek ¢ok etken ve 6zellikler biitiinii, metinlerin tiirsel ayrigiminin temelinde
yer alir.

Kendilerine ait temel 6zellikleri ya da en belirgin ¢izgileri korumakla birlikte tiirler
arasinda yakinlasmalar, benzerlikler ve ortakliklar da olabilmektedir. Ozellikle yakin
dénemde hiz kazanan bir egilim oldugu gozlenen bu durum, teknik bir kusur ya da
sorun olarak degerlendirilmemelidir. Tiirler aras1 gegislilikler, 6diinglemeler; anlatim
olanaklarini zenginlestirme yolundaki diisiinsel ve sanatsal arayislarin dogal bir
sonucudur.

Anlatim tiirleri, kurmaca/ kurgusal (sanat agirlikli) ve kurmaca olmayan (diisiince
agirlikli) olmak tizere iki grupta degerlendirilir.

Kurmaca/ Kurgusal (Sanat Agirhiklh) Tiirler

Bu niteleme, genel olarak yaratici imgelem iiriinii olan edebiyat tiirlerini adlandirmak
i¢in kullanilmaktadir. Insan imgeleminin gerceklik karsisinda iki temel durumundan s6z
edilebilir: Yineleme, yeniden iiretme. Yaratici imgelem, gercekligi degistirip
dontistiirerek yeni bir baglamda yeniden iiretir. Bagka bir deyisle, yaratici imgelemin
islevi; okuduklarindan, duyduklarindan, gézlemlerinden, diisiindiiklerinden yaptig:
soyutlamalar1 bir segmeye tabi tutarak 6zgiin bir kurguya gore yeniden diizenlemek ve
iliskilendirmektir. Bu sekilde degistirilip doniistiiriilmiis bicimiyle gerceklik, kurgunun
baglamina gore yeniden iiretilmis olur. Kurmaca metinde, nesnel gergekligin oldugu
gibi yansitilmasi amaglanmaz.

Edebiyat1 bir sanat haline getiren de biiyiik oranda bu imgelem bi¢imine dayanmasidir.
Arapga “edeb” sozciigiinden tiiretilmis olan “edebiyat,” bugiinkii anlamiyla Tanzimat
Donemi yazarlarimizca kullanilmaya baslanmistir. Fransizcadaki karsiligi olan
“litterature” sozciigii gibi kimi zaman “yazili biitiin eserler”i ifade etmek tizere
kullan1ldig1 da goriilen “edebiyat;” terim olarak, sanat degeri tasiyan yazili ve sozlii
eserleri karsilar. Bugiin igin, belirli bir alanin yazili eserlerini adlandirmak tizere
“literatiir” sozciigiiniin daha fazla tercih edildigini sdyleyebiliriz (tip literatiirii, hukuk
literatiirii gibi). Latince “harf” anlamina gelen “littera”dan tiiretilerek Ingilizcede
“literature,” Fransizcada “litterature” bigimlerinde kullanilan sdzciiklerin bu niians1
vermede yetersiz kalmasindan dolayz1; “glizel” anlamindaki “belle” sifatindan
yararlanilarak Ingilizcede “belletristic literature,” Fransizcada “belles-letters’sozciikleri
tiiretilmistir.

Tirkcede, “edebiyat”la esanlamli olarak “yazin s6zciigli de kullanilmaktadir.



Roman

Edebiyat tiirlerinin tek ve kesin bir tanim1 yapmak olduk¢a zordur; ¢ilinkii edebiyatin
duragan bir yapist yoktur. Edebiyat sanati, basindan beri siirekli bir arayis ve ona bagl
yeniliklerle gelisim gostermistir; dolayisiyla edebi tiirler i¢in biitiin siiregleri ve
ornekleri kapsayabilecek bir tanimin yapilmast miimkiin gérinmemektir. Bununla
birlikte, roman i¢in genel kabul goren tanimlardan yola ¢iktigimizda sunu
sOyleyebiliriz: Olmus, olabilir ya da kurmaca olaylari kisi, zaman ve yer d6gelerine
baglayarak kendine 6zgii bir teknik ve diizenle isleyen uzun soluklu anlatilardir.

Latinceden tiiremis diller ve Roma Imparatorlugu zamaninda halkin konustugu dil
anlamina gelen “roman” sézcuigii, bu dillerde yazilan destan ve halk hikayelerini
adlandirmak i¢in de kullanilmistir. Romanin kendine 6zgii niteliklerinin belirginlesip bir
tiir haline gelmesi ise 17. yiizyildadir. Bugiinkii anlamiyla roman tiirliniin ilk basarilt
ornegi, Miguel Cervantes tarafindan 17. yiizyilda yazilmis olan Don Kisot adl1 eserdir.
Sonraki yiizyillarda bu tiiriin Fransa, Ingiltere ve Rusya’da hizli bir gelisim igine girdigi
goriiliir.

Tiirk edebiyatinda da baz1 6geleri ve kurgusu yoniinden romana benzeyen Leyla ve
Mecnun, Hiisrev ve Sirin, Yusuf ve Ziileyha gibi hem sozlii hem de yazili bicimleri
bulunan anlatilarla destanlar, halk masallar1 ve halk hikayeleri Tiirk romaninin temeli
sayilabilir.

Tiirkcede modern anlamiyla ilk roman 6rnegi, Yusuf Kédmil Pasa’nin Fransiz yazar
Fenelon’dan yaptig1 Telemak gevirisidir. Bunu Robenson Crusoe, Monte Kristo, Sefiller
gibi baska geviriler izlemistir. Ilk yerli roman ise Semsettin Sami’nin 1872°de yazdi§1
Taassuk-i Talat ve Futnat’tir. Yerli romanlar arasinda ilk edebi roman olarak, Namik
Kemal’in Intibah adl eseri kabul edilmektedir. Tiirk edebiyatinda romanin asil basarili
ornekleri, Servet-i Fiinun Doneminde verilmistir. Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah’t
ile Ask-1 Memnu’su, bu 6rneklerin basinda gelir.

Sonraki yillarda Tiirk romant biiytik bir ilerleme kaydetmis, konusu ve teknigi
yoniinden 6zgilin 6rnekleri ortaya konulmustur. Bu tlirde verdigi eserlerle taninan
yazarlarimiz arasinda Halit Ziya Usakligil, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Halide Edip
Advar, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Resat Nuri Glintekin, Peyami Safa, Refik Halit
Karay, Ahmet Hamdi Tanpinar, Kemal Tahir, Orhan Kemal, Yasar Kemal, Tarik Bugra,
Fakir Baykurt, Tarik Dursun K., Abbas Sayar, Yusuf Atilgan, Pinar Kiir, Adalet
Agaoglu, Leyla Erbil, Sevgi Soysal, Emine Isinsu, Seving Cokum, Mehmet Eroglu,
Erdal Oz, Bilge Karasu, Oguz Atay, Orhan Pamuk, Burhan Giinel, Selim leri, Latife
Tekin, Hulki Aktung, Nazan Bekiroglu, Hasan Ali Toptas gibi isimleri sayabiliriz.

Baslica Ogeleri

e Olay (Vaka): Romanda bireysel, toplumsal, tarihsel nitelikli tiim olaylar
islenebilir. Yazar, gercek ya da olasi olaylardan yola ¢iksa bile sadece bunlari
nakletmekle yetinemez; olayin, romana 6zgii bir teknikle islenmesi gerekir.
Verilen olaylarin gerg¢egi uygunluk derecesi ile eserin edebi degeri arasinda



dogrudan bir iliski yoktur; olaylarin gerceklik etkisi yaratmasi, yazarin
kurgudaki becerisi ve anlatim ustaligr ile ilgilidir.

Birbirini izleyen olaylar dizisinin neden-sonug iliskisi iginde olusturdugu
biitiinliige “olay orgiisii” denir. Olay orglisii; serim, diigiim ve ¢oziim
boliimlerinden olusur. Kisilerin ve ¢evrenin tanitildigi, konunun islenmeye
baslandigi boliim “serim;” olaylarin ayrintilariyla islendigi, ¢eliski ve
catismalarin i¢ ice gecerek okuru sonuca iligkin merak i¢inde biraktigi bolim
“diiglim;” anlatilanlarin bir sonuca baglandig1 boliim “¢6ziim” olarak
adlandirilir.

Kisi: Romanda kisi terimi, anlatilan olayla dogrudan ya da dolayl iliskisi
bulunan ve olay akisi i¢inde rol alan biitiin varliklar i¢in kullanilir. Bunlar insan
olabilecegi gibi kisilestirilmis baska varliklar da olabilir. Bu varliklarin tamami
“kisiler kadrosu”nu olusturur. Olaylarin varlik nedeni olan, dbiirlerinin ona gore
tavir aldig1 ya da konumlandigr kisiye “merkezi kisi” denir. Merkezi kisi i¢in
“bagkisi,” “temel kisi,” “baskahraman,” “asil kahraman” gibi adlandirmalar da
kullanilir. Belirli bir grubun ya da sinifin temsilcisi olarak romanda yer alan;
davranis ve konugmalari ile ait oldugu toplulugun kiiltiiriini, diinya goriisiinii,
genel ozelliklerini yansitan kisilere “tip” denir. Bu sinirlamaya dahil
edilemeyecek bigimde bireysel 6zellikleri 6ne ¢ikan; bunlarla belirli bir
toplumsal grup ya da sinifi degil, kendi kisiligini yansitan kisilere ise “karakter”
ad1 verilir.

99 ¢¢

Yer (Mekéan): Olay ya da olaylarin gergeklestigi, hareketlerin sergilendigi
sahnedir. Romanda kent, kasaba, koy, kir, dag, deniz gibi yerler i¢in “somut;”
cennet, cehennem gibi yerler igin “soyut” sifatlar1 kullanilir. Yine oda, ev, daire,
1§ yeri, okul, hapishane, hastane gibi yerler i¢in “kapali” ya da “i¢;” dag, ova,
deniz, bahge gibi yerler i¢in “a¢ik™ ya da “dis” nitelemeleri kullanilir.

Zaman: Romanda olaylarin gectigi zaman dilimine “olay (vaka) zamani” denir.
Yazar, “nesnel zaman” ya da “dis zaman” denilen takvime bagli zamanda
kesintiler, atlamalar yapabilir. Olaylarin okura sunuldugu zaman ise “anlatma
zamant” olarak adlandirilir. Olay ya sicagi sicagina ya da olup bittikten sonraki
animsamalara, tutulan kayitlara gore aktarilir.

Anlatici: Olaylar1 okura aktaran, sunan kisidir. Olaylar, birinci kisi ya da
ictincii kisi agziyla aktarilabilir. Birinci kisi (ben Oykiisel) anlatici, olayin
kahramanlarindan biri olabilecegi gibi gézlemci konumunda da bulunabilir.
Ucgiincii kisi de ya kendisini olaylarmn gerisine ¢ekerek sadece gordiiklerini
aktaran bir gozlemci konumundadir ya da kahramanlarin her durumunu, her
yasadigini, gecmis ve gelecek iginde olaylarin goriinen ve goriinmeyen biitlin
yonlerini bilen “egemen (Tanrisal) anlatic1”dur.



Tiirleri

e Seriiven (macera) romani: Sasirtici, beklenmedik ve gizemli olaylarin zaman
zaman olaganiistiiliiklere de yer verilerek islendigi romanlardir. Olay akis1 ve
mekan degisimleri ¢cok hizlidir. Kahramanlar, okurun merak duygusunu stirekli
kamg¢ilayacak bicimde heyecan verici seriivenler yasarlar. Siirtikleyicilik, esastir.
Ahmet Mithat Efendi’nin Hasan Mellah, Orhan Kemal’in Vukuat Var gibi
romanlar1 bu tiirdendir. Seriiven romanlar1, popiiler niteliklidir; yazarin 6ncelikli
kaygis1 eserinin edebi deger tasimasi degildir.

e Tarihsel roman: Konusunu tarihsel olay ve kisilerden alan romanlardir. Bunlar,
genellikle bilinen olay ve kisilerdir; ama yazar, bilinenleri oldugu gibi
yineleyerek degil, roman teknigine uygun bir kurgu icinde anlatir. Isledigi
tarihsel donemle ilgili ayrintili bilgiye sahip olmak, yazarin kurgu imkanini
genisletecegi gibi romanin tarihsellik vasfini1 da giiglendirir ve etkileyiciligini
artirir. Iskog yazar Walter Scott’un Waverley adli roman, ilk tarihsel roman
sayilir. Tiirk edebiyatindaki ilk tarihsel roman ise Namik Kemal’in Cezmi’sidir.
Mithat Cemal Kuntay’in Ug Istanbul’u, Nahit Sirr1 Orik’in Abdiilhamit
Diiserken’i, Kemal Tahir’in Devlet Ana’si, Tarik Bugra’nin Kiiciik Aga’s1,
Safiye Erol’un Cigerdelen’i tarihsel roman 6rneklerindendir.

e Yasamoykiisel (biyografik) roman: Gergek kisilerin yasamindan yola ¢ikarak
yazilan romanlardir. Genellikle bilim, sanat, siyaset, ticaret, spor gibi alanlarda
onemli bir yer edinmis ya da toplumsal ve kiiltiirel yagsamda bir iz birakmig
insanlarin yasamani igleyen bu romanlarda; ele alinan kisilerin fiziksel ve ruhsal
ozellikleri, diinya goriisleri, davranislari, aliskanliklar1 da ayrintili olarak verilir.
O nedenle, roman kurgusu i¢inde yer alsa bile, bu bilgilerin gercekle ortlismesi
gerekir. Hasan Ali Yiicel’in Goethe: Bir Ddhinin Romant, Tahir Alangu’nun
Omer Seyfettin, ilhan Selguk’un Yiizbasi Selahattin’in Romani, Oguz Atay’m
Bir Bilim Adaminin Romani adl1 eserleri bu tlirdendir.

e Toplumsal (sosyal) roman: Cesitli toplumsal sorunlari belirli bir tez
dogrultusunda ve nedenlerine inerek isleyen romanlardir. Bu tiir romanlarin arka
planinda, genellikle yazarin kendi toplumunda yasadig, karsilastigi, tanik
oldugu olumsuz olaylara yonelik elestirel bakist bulunur. Belirli bir kisiyi degil,
topluluklar ilgilendiren yoksulluk, adaletsizlik, ayrimcilik, sinifsal kavgalar,
torelerin geri birakici yanlari, kdyden kente gog¢ gibi sorunlar bu tiir romanlarda
one cikar. Halide Edip Adivar’in Sinekli Bakkal’1, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in
Ben Deli miyim’i, Yasar Kemal’in /nce Memet’i bu tiiriin drnekleri arasinda yer
alir.

e Polisiye roman: Cinayet, casusluk, soygun gibi konulari igsleyen, bunlara iliskin
aydinlatma ¢abalarini konu alan romanlardir. Bu tiir romanlarda, okurun; bir
gizem perdesinin ardindan olaylar1 ve ona bagl gelismeleri takip ederken farkli
cikarim ve tahminler arasinda merak duygusunu hep diri tutmak amaglanir.
Korku, gerilim, heyecan i¢ icedir. Kimi zaman entrikalarla da renklenen bir seyri
vardir. Siiriikleyiciligi saglayan, hizli bir olay akis1 ya da hareketler zinciri
yerine bir su¢ unsuruna bagl siireglerdir. Edgar Allen Poe’nin 1841°de



yayimlanan Morg Sokag: Cinayeti adl1 eseri, polisiye romanin diinya
edebiyatindaki ilk 6rnegi olarak kabul edilir. Tiirk edebiyatinda ise bu tiiriin ilk
ornegini, Esrar-i Cinaydt adli romaniyla 1884°te Ahmet Mithat Efendi vermistir.
Peyami Safa’nin Server Bedi takma adiyla yazdig1 Cingéz Recai serisi, Mahmut
Yesari’nin Kanli Sir’1, Peride Celal’in Ben Vurmadim’1, Erhan Bener’in Los
Ayna’st, Pmar Kiir’iin Bir Cinayet Roman: ile Ahmet Umit’in Sis ve Gece,
Kukla, Beyoglu Rapsodisi gibi romanlar1 polisiye tiiriindendir.

e Psikolojik (tahlili) roman: Kahramanlarinin i¢ diinyasina egilen; onlarin s6z ve
davraniglari ile diinyaya, ¢evrelerine, olaylara bakisini psikolojileriyle
iligkilendirerek isleyen romanlardir. Tiirk edebiyatinda ilk psikolojik roman
denemesi olarak Nabizade Nazim’in Zehra’s1 (1896), ilk psikolojik roman
ornegi olarak da Mehmet Rauf’un Eylil’ii (1901) kabul edilir. Peyami Safa’nin
Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Yalniziz, Bir Tereddiidiin Roman: gibi eserleriyle
Yusuf Atilgan’m Anayurt Oteli adli romani bu tiiriin en basarili 6rnekleri
arasindadir.

Roman ornegi:

"... {i¢c yan1 denizlerle ¢evrilmis olan iilkemizin..." "iki buguk yanidir, oglum Salim."
Salim iki numara tiragli kocaman basini kaldirdi: "O ne demek oluyor Hikmet amca?"
"Giiney siirlarimizin yarisi karadir da ondan." "Yapma Hikmet amca; 6gretmen kizar
boyle seylere." "Kizmaz oglum; gergeklere kizilmaz." Salim, kafasinda beyaz cizgiler
gibi duran eski yara izlerinden birini kasidi. "Gergek nedir, Hikmet amca?" "Alistirma
defterini ¢ikar da yazdiralim; gercekler havada kaybolmasin." Salim, Hikmet'in yiiziine
bakarak, bu garip amcanin ciddiyet derecesini dlgmege calisti. "Matrak gegmiyorsun ya
Hikmet amca?" "Bu terbiyesiz s6zii de nereden 6grendin bakalim?" "Hangi terbiyesiz?"
"Matrak terbiyesiz." Salim, kalemi agzina soktu: "Herkes soyliiyor." Hikmet, yuvarlak
firca kafaya hafifce vurdu: "Kotii bir s6zii herkesin sdylemesi, 0 soze bir gerceklik
kazandirmaz. Cikar defterini. Yalniz, ger¢egin tanimin1 verecegiz, matragin degil."

Salim, sar1 ¢cantasinin patlamis dikisleri arasindan elini soktu; biitiin sayfalarin koseleri,
cesitli dogrultularda kivrilmis olan, kirmizi kapli, mavi etiketli bir defter ¢ikardi.
sayfalar1 aceleyle ¢evirdi. Her sayfada, cesitli dogrultulara yatmis yazilar ve kirmiz1
ayirma ¢izgisinden yazilara dogru egilen ¢igek resimleri vardi. "Sen kiz misin ki ¢igek
resimleri yapiyorsun sayfa kenarlarma?" "Bu, alistirma defteri de ondan." "Anladik. Bu
ne bi¢im yazi1 bdyle?" Salim, giilerek, sandalyeden &ne sarktr; gururla, "Ogretmenim de
hi¢ begenmiyor," dedi. "Bunda giilecek ne var?" "Sen bu yaziyla, diyor..." Gililmekten,
sOziine devam edemedi.

"Cok bastirma kalemi. Egik yazacaksan, saga dogru yatir harfleri. Seninkiler, bakkal
Riza'nin iskemleye yaslanmasi gibi geriye yatmis." "Bakkal Riza'nin oglu gecen giin
alistirma defterini kaybetti." "Hangi giin?" Salim, ¢antasinin blizgiilii, kumas goziiniin
lastigini ¢ekti; bir tarafi kirmizi, 6teki tarafi mavi bir kalem ¢ikardi. Kirmizi bir gergcek
yazdi; gergegin Oniine, ici bos iki nokta listiliste koydu. "Gergek, iki nokta {ist {iste
koydun mu?" "Koydum, Hikmet amca. Biiylik harfle baslaniyor, degil mi?" "Hepsini



bliyiik harfle yazsaydin." " Gergegin de soluna ¢icek yapma sakin." "Bu sayfada yok
zaten." "lyi. Yaz bakalim: Gergek: baskalarinin bize uygulamaya calistig tatsiz bir
Olciidiir." "Birimi var m1 Hikmet amca?" "Birimi insandir." Salim, kalemin mavi
tarafini agzina soktu, ucunu 1slatti, insanin altin ¢izdi.

"Ogretmen, iilkemizde ne varsa yazin, dedi. Neler yetisiyor? Ne satryoruz? Ne alryoruz?
Hepsini yazin, dedi." Hikmet, parmaklariyla hesapladi: "Cok sey yetisiyor. Istersen ben
yazdirayim." "Bilmem. Ogretmen kendiniz yazin, dedi." "Kiigiik ¢ocuklar, bu kadar
seyi birden akillarinda tutamazlar. Ben sana 6nce birkiti¢ diye yazdiririm; sonra,
birkiticii sileriz. Yaz1 6devi, boyle yapilirsa daha giizel olur, gegisler farkedilmez. Biitiin
biiyiik yazarlar, satirlarin arasindaki bu birkitigleri giizelce eriten adamlardir. Sen de
biiyiiylince boyle yazarsin, olur mu?" "Ne yapayim biiyiiylince, Hikmet amca?" "Tiyatro
yaz."

Salim, ¢cantasindan bir dergi ¢ikararak karistirmaga basladi. "Nedir o dergi?"
"Hayvanlar Diinyas1." "Demek onlar, baska bir diinyada yasiyorlar." Salim giilmege
basladi: "Cok komiksin sen, Hikmet amca." Hikmetamca komik, komik Hikmetamca.

"Biz onlar1 birakalim da kendi diinyamiza gelelim, 6devimizi yapalim. Birak o dergiyi.
Hem adi1 da yanlis: Hayvanlar Kiralligi demeliydi. Biz daha ileriyiz hayvanlardan. Biz,
cumhuriyetiz."

"Ingiltere, cumhuriyet degil ama. Onlar kirallik."
"Hayir, tam degil."
"Peki, ne onlar?"

"Mesrutiyet. Ug cesit idare var, biliyorsun: Mutlakiyet, mesrutiyet, cumhuriyet. Biz en
ilerdeyiz: Cumhuriyet. Ingilizler daha ikinci boliimde. Baslarinda kiral var."

"Aslan da var mi, Hikmet amca?"

"Hayir. Aslan ancak resimlerde filan kalmis. Neyse, biz konumuza dénelim. Ulkemizi
yazalim. Alistirma defterine mi yazacaksin?"

Salim, basin1 salladi: "Evet. Sonra temize ¢ekerim. Hikmet amca, 6gretmen, Ingiltere'de
Haydpark diye bir yer var, diyor." "Evet, orada biraz cumhuriyet yapiyorlarmis. Biz
iilkemize gelelim. Ulkemizi, bas tarafa yaz bakalim, ortaya. " Salim basin1 sallad1. "lyi,
once tlilkemizi kisaca tanitacagiz. Her sOyledigimi yazma sakin. Ben gerekli olanlari
yavas sOylerim, yazarsin."

"Ulkemiz. Ulkemiz, baz1 yanlarindan denizlerle, baz1 yanlarindan da baska iilkelerle
cevrili; genellikle dort kose, 6zellikle ¢ok kose bir kara pargasidir. Denizlerin olmadigi
yerlerde lilkemiz, noktali ¢izgilerle sinirlanmistir." "Hani, haritalardaki gibi, degil mi?"
"Soziimii kesme. Evet, haritalardaki gibi. Ulkemiz, bir haritaya benzer." "Kesikli, yani
noktali ¢izgiler neye benzer, Hikmet amca?" "S6zliimii kesme dedim. Noktali ¢izgiler bir
seye benzemez. Noktali ¢izgiler, sinir olarak sinirlarimizda bulunur. Biitiin sinirlar



boyunca uzun binalar, ¢izgileri; noktalar da, bunlarin arasina yerlestirilmis bulunan
gozetleme kulelerini gosterir. Bunlar, listten bakilinca, haritalara benzer. Uzun binalarin
ve kulelerin damlar1 kirmizi oldugu i¢in, sinirlar, haritalarda kirmizi ¢izgilerle gosterilir.
Biz, bu sinirlarin iginde kaliriz. Bundan baska, {ilkemizin dort bir yani, koyliilerle
cevrilidir. Koyliilerle ¢evrili ilkemizde birg¢ok {iriin yetisir. Cesitli iklimlerin kaynastig
tilkemizin Akdeniz bolgesinde maki denilen kisa boylu, tiknazca fundaliklar yetisir.
Ayrica, bir de giinesi olan bdlgelerde meyva yetisir. Ulkemizde, eski ¢aglardan beri
bir¢ok medeniyet yetismistir; iilkemiz, birbirine benzemeyen birgok medeniyetin besigi
olmustur. Bu besikte birgok medeniyet sallanmistir, birgcok medeniyeti uyutmusuzdur.
En son kurulan medeniyet ekmek medeniyetidir. Bu medeniyetin siirekli olusunu
saglamak i¢in, lilkemizin bir¢ok yerinde, bugday yetisir. Fakat, {ilkemizde en ¢ok
yetisen, koyludiir. Koylii, biitiin iklimlerde yetisir. Kdyliinlin yetigsmesi igin, cok emek
vermege ihtiya¢ yoktur. Koylii bozkirda yetisir, yaylada yetisir, ormanda yetisir, dagda
yetisir, kurak iklimde yetisir, ovada yetisir, sulak iklimde yetisir. Cabuk biiyiir, erken
meyva verir. Kendi kendine yetisir, kendi kendine meyva verir. Biz kiiyliileri ¢ok
severiz. Sehre gelirlerse onlardan kapici ve amele yapariz. Satirbasi. Ulkemizde dag
vardir, ova vardir, akarsu vardir, tepe vardir, girintili ¢ikintili kiyilar vardir, ¢akil
pargalarina ve kuslara benzeyen géller vardir, agzini agmis sivri burunlu ve kuyruklu bir
kurbagaya benzeyen bir i¢ denizimiz vardir, yesil diizliikkler ve kahverengi yiikseltiler
vardir. Bu goriintisiiyle lilkemiz, ilk bakista, bagka {ilkelere benzer. Bu bakis, kus
bakisidir. Ilkbaharda iilkemiz yesillenir, sonbaharda, eski bir harita gibi sararir, solar.
Satirbasi. Ulkemizde tarim iiriinleri yetisir. Kuru iiziim ve incir yetisir. Once 1slak
yemisler yetisir. Onlari, glines olan yerlerde kurutarak kuru yemis yetistiririz.
Ingiltere'ye gondeririz, onlar da bize gergek gonderirler. Biz, o gerceklerden, kendimize
gore gercekler yetistirmege calisiriz. Son yillarda, kuru {iziim ve incirin yanisira, koylii
de gondermege baslamisizdir. Bu koyliileri, once sehirlerde biraz yetistiririz; tam
olgunlagmadan (yolda bozulmasinlar diye) baska iilkelere gondeririz. Onlar da bize
doviz gonderirler. Halk miizigi géndeririz; sofor plagi gonderirler, aranjman
gonderirler. Azgelismisiilke géndeririz; yardim gonderirler. Zelzele, toprak kaymasi, sel
felaketi haberleri géndeririz; ¢adir ve heyet gonderirler. Asker gondeririz; tesekkiir
gonderirler. Binzorluklayetistirdigimizdegerler gondeririz;
distilkelerdecalisanyabancilaristatistigi gonderirler. Gergekinsanlarimizi gondeririz; bize
ordan mektup gonderirler."

Salim yorulmustu. “Bu ¢ok uzun oluyor, Hikmet amca. Ogretmen benim yazmadigimi
anlayacak.” Hikmet, kaslarini catt1: “Ulkemizin insanlar1 yorulmaz. Biz,
gecekondularda yorulmaz insanlar yetistiririz. Onlar1 nereye gondeririz bakalim?”
Salim, kikir kikir giildii: “Cok komiksiniz Hikmet amca.” Hikmet, ciddiyetini bozmadi:
“Bizde, daha ¢ok sey yetismistir. Ulkemizin sozii, bu kadar cabuk bitmez. Sen yazmana
devam et bakalim.” “Kalemin ucu bitti.” Hikmet, cekmecesinden, diinya kiireli bir
kalemtiras ¢ikardi: “Al bakalim, iyice sivrilt ucunu; sakin kirma ama.”

“Ulkemiz, biiyiik adamlar da yetistirmistir. Nokta ¢izgili sinirlardan, beyaz kopiiklerle
baslayarak tipki haritalardaki gibi rengi gittik¢e koyulasan denizlere kadar; derin deniz
yaratiklarina benzeyen goéllerden, lizerlerinde yiikseklikleri yazili beyaz dag doruklarina
kadar tilkemiz, bir zamanlar canli ve yagamuis irili ufakl biiylik adamlarla doludur.
Hemen hepsi bugiin birer heykel olan bu biiylikadamlar, iilkemizi bir bastan bir basa
kaplar. Ne yazik ki, haritalarin 6lgekleri elverisli olmadigi i¢in, bu heykelleri gercek



yerlerinde gostermek miimkiin olmamistir. Tarim {iriinlerimizi gésteren bazi haritalarda,
belki de dort sehir biiytikliigiindeki portakallarda, ayaklari ve sakallar il sinirlarindan
tasan tiftik kecilerinin yaninda bu heykelleri de gostermek iyi olurdu. Biiyiik
adamlarimiz, tilkemizin énemli iiriinlerinden biridir. Fabrikalar gibi, bu biiyiiklerin
heykelleri de iilkemizin iistiinde yeterli say1ya ulasamamustir. Ben, Salim Iyicel, Devrim
[lkokulu III A grenci dgrencisi, saymn dgretmenime ve arkadaslarima, bu édevimin
sinirlart iginde, heykelleri tanitmaga ¢alisacagim. Bu konuda bazi ansiklopedilerden, bu
arada Tas Tung ve Toprak Heykeller Sozliigii ile, iist katta oturan Hikmet Bey Amcadan
yararlandim.”

(Oguz Atay, Tehlikeli Oyunlar’dan)



Oykii (Hikaye)

Genel bir yaklagimla 0ykii; yasanmis, yasanabilir ya da kurgulanmis olaylari, bazen de
yasamdan ¢esitli kesitleri ya da tiirlii insani durumlar1 zaman, kisi ve yer ogeleriyle
iliskilendirerek anlatan kisa yazilar olarak tanimlanabilir.

Oykii, geleneksel anlatilardan giinliik yasamla ilgili olaylar1 anlatmaya gegisle kendine
Ozgii bir tiir haline gelmeye baslamis ve zamanla tiir 6zelliklerini belirginlestirmistir.
ftalyan yazar Giovanni Boccacio’nun 14. yiizyilda yazdig1 Decameron hikayeleri, bu
tiiriin ilk 6rnekleri sayilir. Boccacio; 10 giin boyunca anlatilan 100 dykiiden olusan bu
eserini, 1348’de ortaya ¢ikan veba salgin1 boyunca tanik oldugu olaylarin etkisiyle
yazmugtir. Oykiiniin Bat1 edebiyatinda asil gelisimi 19. yiizyilda olmus, bu donemde
giiclii ve kalic1 6rnekleri verilmistir. Fransiz edebiyatinda Guy de Maupassant, Rus
edebiyatinda Anton Cehov, Amerikan edebiyatinda O’Henry, modern 6ykiiniin bu

yiizyildaki onciileridir.

Tiirk edebiyatinda ise Ahmet Mithat Efendi’nin 1870’de yayimladigi ve 28 dykiiden
olusan Letdif-i Rivayat adli eseri, Avrupai Oykiiniin ilk 6rnegi olarak kabul edilmektedir.
Oykii tiiriinde verdigi eserlerle taninan yazarlarimiz arasinda Ahmet Mithat Efendi,
Samipasazade Sezai, Nabizade Nazim, Omer Seyfettin, Memduh Sevket Esendal, Refik
Halit Karay, Resat Nuri Giintekin, Halit Ziya Usakligil, Yakup Kadri Karaosmanoglu,
Sait Faik Abasiyanik, Sabahattin Ali, Haldun Taner, Nezihe Meri¢, Aziz Nesin, Fakir
Baykurt, Peride Celal, Fedit Edgii, Tomris Uyar, Muzaffer Izgii, Orhan Duru, Viis’at O.
Bener, Adnan Ozyalgmer, Feyyaz Kayacan, Muzaffer Buyrukgu, Necati Cumali, Samim
Kocagoz, Rifat llgaz, Halikarnas Balik¢isi, Ahmet Hamdi Tanpinar, Oktay Akbal, Tarik
Bugra, Ayla Kutlu, Bekir Yildiz, Nazli Eray, Sevim Burak, Oguz Atay, Bilge Karasu,
Nezihe Meric, Fiiruzan, Demir Ozlii, Selcuk Baran, Rasim Ozdenéren, Selim ileri,
Leyla Erbil, Hulki Aktung, Mustafa Kutlu, Seving Cokum, Ayfer Tung sayilabilir.

Baslhica Ogeleri

e Olay (Vaka): Oykiide olay, genellikle yalin bir kurguya dayanir; tek olay ya da
bir ana olay etrafinda gelisen kiiclik olaylar vardir. Olay, biitiin agsamalariyla
islenmez; daha cok, belirgin ¢izgileri ya da ¢arpici birkag ayrintisi verilip
tamamlayici baska ayrintilar1 okurun sezisine birakilir.

Oykiiler bir olaya ya da duruma baghdir. Oykiiniin olay érgiisii de serim, diigiim
ve ¢oziim sozciikleriyle ifade edilir. Elbette bu, olaya dayali dykiiler igin
gecerlidir.

e Durum: Olaya dayanmayan ya da olayin 6n planda bulunmadig: dykiilerde,
onun yerini durum alir.

e Kisiler: Oykiiniin kisi kadrosu daha dardir. Kisiler, biitiin yonleriyle verilmez;
olay ya da durumla ilgili yonleri tanitilarak onu tamamlayacak ayrintilar okurun
sezisine birakilir. Burada yazarin gozlem giicii, ayrintida biitiinii yakalayabilecek



dikkati 6nem kazanir; yoksa oykii kisileri, silik birer varlik olmaktan 6teye
gecemez. Oykiiniin kisi kadrosu insanlardan olusabilecegi gibi insan dis
varliklardan da olusabilir. Insan dis1 varliklarin yer aldig1 dykiilerde, bunlarin
kisilestirildigi ve yer yer simgesellestigi goriiliir. Bir toplulugu ya da bir kavrami
temsil eden yalinkat “tip”ler; kisisel 0zellikleri, bireysel davranis ve eylemleri
oncelenen “karakter”ler dykiide de yer alir. Merkezi kisi disindakiler, ikinci
ticlincii dereceden 6neme sahiptir. Bunlara, “yardimci kisiler” de denir.

Yer (Mekan): Olaylarin gectigi ya da durumlarin sergilendigi i¢ (kapali) ya da
dis (ag1k), somut ya da soyut ortamlardir. Oykiilerde genellikle bir tek yer
vardir; cesitlilik ve gegisler pek olmaz. Kimi dykiilerde, yer dgesinin; kisi, olay
ya da durumla nedensel iliskisi kurulan ayrintilarina daha fazla 6nem verildigi
goruliir.

Zaman: Olaya dayali dykiilerde, olay(lar)in gectigi zaman dilimine “olay (vaka)
zamant” denir. “Nesnel” ya da “dis” zamanda kesintiler, atlamalar 6ykiide de
olabilir. islenen konunun okura sunuldugu zaman ise “anlatma zamani” olarak
adlandirilir. Bu da anlik ya da olup bittikten sonraki animsamalara, tutulan
kayitlara gore olabilir.

Anlatici: Oykiiyii okura aktaran, sunan kisidir. Romanda anlatici igin
sOylenenler 6ykii i¢in de gecerlidir: Anlatim, birinci kisi ya da tigiincii kisi
agziyla olabilir. Birinci kisi (ben 6ykiisel) anlatici, kahramanlardan biri
olabilecegi gibi gdzlemci konumunda da bulunabilir. Ugiincii kisi de ya
kendisini geride tutarak sadece gordiiklerini aktaran bir gozlemci konumundadir
ya da kahramanlarin her durumunu, her yasadigini, ge¢mis ve gelecek i¢ginde
olaylarin goriinen ve goriinmeyen biitiin yonlerini bilen “egemen (Tanrisal)
anlaticr”dur.

Oykiiniin dgeleri, goriildiigii gibi, romaninkilerle ayn1. Bu, onlar1 6zdes tiirler olarak
diisiinmemizi gerektirmez. Iki tiiriin, benzerlikleri kadar farkliliklar1 da vardir. Oykii,
romana gére daha kisadir; ama ondan temel farki bundan ibaret degildir. Oykiiniin daha
yogunlastirilmis, ayrintilarda daha secici bir tiir oldugunu sdyleyebiliriz. Ogelerin biitiin
yonleriyle verilmemesi, se¢ilen ayrintinin okur imgeleminde bunlar1 tamamlayacak
nitelikte olmasiyla da ilgilidir. Diyebiliriz ki ykiide okurun metne katilimi1 daha
fazladir.

Tiirleri

Olay oyKkiisii: Biitiiniiyle olaya dayanan ya da olay dgesinin agirlikta oldugu
Oykilerdir. Olay orgiisii, geleneksel/yerlesik anlati diizenine uygundur. Olay
ekseninde diisiiniilebilecek gerilim, heyecan, ¢atisma, merak gibi dgeler de 6n
plandadir. Bu 6ykii tiiriiniin 6nciisii olarak, Fransiz yazar Guy de Maupassant
kabul edilir. Tiirk edebiyatindaki ilk basarili érnekleri ise Omer Seyfettin
tarafindan verilmistir.



e Durum/ kesit dykiisii: Hi¢ olay bulunmayan ya da olay 6gesinin 6nemli
olmadig1 oykiilerdir. Yasamdan verilen bir kesit i¢inde belirli durumlar 6ne
cikarilarak islenir. Onciisii, Rus yazar Anton Cehov’dur. Tiirk edebiyatindaki ilk
onemli temsilcileri ise Memduh Sevket Esendal ve Sait Faik Abasiyanik’tir.

Olay oykiisii ornegi:
Gamsizin Oliimii/ Resat Nuri Giintekin

O sabah ana mektebinin bahgesinde fevkalade bir telag ve canlilik vardi. Talebe bayrami
giiniiydii. Ilk ve orta mektepler, kafile kafile marslar sdyleyerek sokaklardan geciyor,
sehrin uzak mesirelerine dagiliyorlardi.

En ihtiyar talebesi alt1 yasinda olan bu ana mektebinin o kadar uzaklara gotiiriillmesine
imkan yoktu. Onlar, bayramlarinit —kendi minimini ve paytak adimlariyla- yirmi dakika
ceken bir dere kenarinda yapacaklardi.

Hazirlik, dehsetti. Bahge, renk renk elbiselerle canli bir ¢i¢ek tarlasina donmiistii. Erkek
cocuklar, yeni potinlerini siliyorlar, kizlar birbirlerinin saglarini diizeltiyorlar, ¢oziilmiis
kusaklarini bagliyorlar, diigmelerini ilikliyorlardi. Alt1 yaginda bir kiz, tas merdivenin
basamagina oturmus, dort yasinda bir 6ksiiz, arkadasinin sokiik gomlegini dikmeye
calisiyordu.

Nihayet hazirlik bitti, kafile yola diiziildii. Bir elleriyle, taburda arkadaslarinin ellerini
tutuyorlar, 6tekiyle —renkli paketler, minimini sepetler i¢inde- yiyecekleri,
oyuncaklarini tagiyorlardi.

Sokaklarda fazla giiriiltii, intizamsizlik olmasin diye 6gretmenler, cocuklara mars
sOyletmege baslamislardi. Biiyiikler, gogiislerinin biitiin kuvveti, kalplerinin biitiin
sevinciyle bagiriyorlar, kiiclikler, yiirimekte oldugu gibi, sarki soylemekte de geri
kaliyorlar, eglenceli bir karisiklik oluyordu.

Tabur, sokaklardan gecerken pencereler aciliyor, kadin baslar1 sarkiyor, diikkanlardan
saticilar ¢ikiyordu.

Bu ana mektebinin biitiin gezintilerde oldugu gibi, alay basini yine “Gamsiz” ¢ekiyordu.

Gamsiz, sart tiiylii ihtiyar bir mahalle kdpegiydi. Insan gibi anlayisli, fakat insandan
daha vefakar bir mahliktu.

Galiba serseri ve kalender mesrebi i¢in ona mahallede “Gamsiz” demislerdi. Fakat
hakikatte o, kopeklerin en gamlis idi, birkag sene evvel biiyiik bir mateme ugramisti.
Dort yavrusunun birden zehirlendigini, goziiniin 6niinde kivrana kivrana 6ldiigtinti
gOérmiistii. Onlar1 gétiiren siipriintii arabasinin arkasindan uzak mahallelere gitmis, bir
hafta geri donmemisti.



Onun bir yerde kaza eceline ugradigini zannedenler olmustu. Fakat kalender ve
miitevekkil goriiniisiine ragmen o, ¢ok gozii acik bir kopekti. Cinsinin diismanlarini iyi
tanir, hatta bazen onlara inaniyor, zehirli ekmeklerini yiyor, tuzaklarina diigtiyor
gorlinerek alay bile ederdi. Binaenaleyh onun bir yerde 6liip kalmasina imkan yoktu.
Nitekim bir hafta sonra tekrar mahalleye gelmisti. Yalniz biraz daha ihtiyar ve diiskiin,
uzun sar1 tiiyleri biraz daha ¢amurlu, bacaklar1 biraz daha berelenmis olarak...

Bilmem yalan, bilmem dogru, mahalle kadinlar1 onun i¢in bir vaka anlatirlardi. Gamsiz,
giiya ¢ocuklarinin 6liimiinden sonra yasamak istememis...Belediye kuliibelerinin
karsisinda durup boynunu biikmiis, yalvarir gibi kesik kesik uluyarak, ¢ocuklarini
oldiiren yiyecekten istemis... Hatta bir defasinda zehirlenmis, fakat 6lmemis...Cok
1ztirap ¢ektikten, ¢ok siirlindiikten sonra tekrar ayaga kalkmas...

Gamsiz, ¢ocuklarinin 6liimiinden sonra mahalleye darilmis, ana mektebinin arkasindaki
viraneye ¢ekilmisti. Sokakta hemen hi¢ dolasmaz, yalniz zaman zaman mektebin bahge
duvarindan igeri atlar, ¢ocuklarla oynar, 6gle vakti onlarin artiklarini yerdi.

Cocuklara biiyiiklerden fazla emniyet ettigi, onlardan esash bir zarar gelmeyecegini
bildigi i¢in miydi, yoksa onlarin da —kendi 6lmiis kiigtikleri gibi- masum ve miidafaasiz
mahliklar oldugunu hissettigi icin mi boyle yapryordu?

Ogretmenler, bu altin saris1 gdzlerinde mahzun bir vefa ile bakan, cocuklarin her nazina,
her cevrine tahammiil eden ihtiyar sokak kdpegini kovmamuslar, bilakis gizli gizli
himaye etmislerdi. Hasili, Gamsiz, mektebin hademesi, kapicisi nevinden bir emektar,
kiiciiklerin en sevgili bir arkadasi olmustu.

Ana mektepleri, insan cemiyetlerinin kiigiiltiilmiis numtineleri gibidir. Orada da fakirlik,
kiliksizlik, aileye ait bir leke...gibi sebeplerle sosyete haricinde birakilan, yahut vakitsiz
bir inziva meyliyle evinden kacan “yalniz”lar vardir. Gamsiz bilhassa bu kii¢iik
“yalnmiz”’larla arkadaslik eder, bahgenin bir kdsesinde onlarla agir agir dolasirdi. Kiiglik
kalplerinde sdylenemeyecek dertler ve infialler tasiyanlar, onun ¢amurlu ayaklarini,
elleri igine alarak konusurlardi.

Gamsiz, haline gore hasta bakiciligi bile etmis, bir giin bahcede kosarken yere
yuvarlanan bir minimininin berelenmis dizini diliyle yalamist1.

Kafile, artik mahalleden ¢ikmus, yesil tarlalarin arasindan gegen bir ince patikaya
diismiistii. Gamsiz, en 6nde, magrur ve miitevekkil tavriyla yiiriiyordu. Fakat nedense
bugiin onda bir nesesizlik, anlasilmaz bir durgunluk vardi.

* * *

Nihayet, bayram yerine varildi. Burasi, golgeler i¢inde serin bir irmak kenariydi. Sularin
icine yesil sogiitler sarkiyordu.

Kiictiklerin velvelesinden cayirdaki kuslar tirkiip kagmisti. Simdi giin onlarindi. Kosusa
cigrisa etrafa dagiliyorlar, agaclara tirmanip ¢imenlerde yuvarlaniyorlardi. Aksama daha



diinya kadar zaman oldugunu hesap edemeyerek kuvvetlerini, neselerini israf ediyorlar,
hatta yiyeceklerini, yemiglerini yemege basliyorlardi.

Gamsiz da bir aralik canlanmis, ¢cocuklarla beraber oynamak istemisti. Fakat birdenbire
durdu, basini kaldirarak aci aci1 uludu. Sonra yavas yavas ¢ekildi, iki biiyiik tasin
arasinda kivrilip yatti.

Gamsiz, hastaydi. Cocuklar derhal bunu fark ettiler. Yemek gotiirdiiler. O, verilen
yiyecekleri yemiyor, ara sira titizlesiyor, yalniz birakmalar1 i¢in yalvarir gibi dislerini
c¢ikararak hafif hafif bagiriyordu.

Gamsiz’1n 1ztirabint ve bakiglarindaki perisanligi 6gretmenler de gordiiler.
- Yaklasmayn ¢ocuklar...Hayvandir bu. Belki kudurmustur, dediler.

Cocuklarin aldirmadiklarini gorerek hademelerden birini ndbetci birakmaga mecbur
oldular.

* * *

Biiyiicek 6grencilerden biri —alt1, yedi yaslarinda bir kiz- birden bire bir sey hatirlayarak
bagirmaga bagladi:

- Eyvah, Gamsiz’1 zehirlediler...Bu sabah, bir sey almak i¢in bakkala gitmistim...Kose
basinda, siipriintiiliikte Gams1z’1 gordiim...Oteki kdpeklerle beraber bir sey
yiyordu...Mutlaka zehirli ekmek yedi.

Ogretmenler, ihtiyar kopekten boyle bir ihtiyatsizlik beklemiyorlardi. Fakat cocugun
dedigi dogruydu. Gamsiz, biitlin zehirlenen kopeklerde goriilen ihtilaglarla kivranmaga,
¢irpinmaga baslamisti.

Cocuklarin nesesi birdenbire sonmiis, cayira bir eski mezarlik siikitu ¢cokmiistii.
Bazilar1 s1zildanip agliyorlardi. Yapilacak bir sey yoktu.

Mektebin pek sevgilisi de olsa, bir kdpek yliziinden bir bayramin kiigiiklere zehir
olmasina miisaade edilemezdi. Ogretmenlerden biri:

- Cocuklar, korkmayn... Siz bilmezsiniz...Gamsiz, bir kere daha zehirlendi de
kurtuldu...Ona bir sey olmaz...Haydi, oyununuza! diye bagirdi.

Kiictikleri, yar1 zorla dagitmaga basladilar. Bazilar1 aglamaga devam ediyor, bazilari
hocanin sdzleriyle kendilerini teselli ederek: “Gamsiz, gayretlidir...Bir sey olmaz!”
diyorlardi. Hatta kiiciik ellerini agarak onun i¢in dua edenler bile vardi.

Ogretmenler, nihayet baska bir care diisiindiiler. Bayram yerini iki ii¢ dakika uzakta bir
baska agacliga nakl etmek...Battaniyeler, paketler topland: ve kafile, Gamsiz’1 yalniz
birakarak hareket etti.



Cocuklarin arasinda derhal gizli bir teskilat yapilmisti. Ug bes dakikada bir talebeden
ikisi kayboluyor, gizlice Gamsiz’1 gormege giderek ondan haber getiriyordu. Havadis,
derhal kiigiikler arasinda yayiliyor, en miniminileri bile bunu 6gretmenlerden
sakliyordu.

Bir saat sonra yine ac1 bir haber geldi. Gamsiz, 6lmek iizere idi. Saklandig: tas
kovugundan ¢ikmis, miitemadiyen ¢irpiniyordu. Agzi, gozii, ayaklari kan i¢indeydi.
Artik ne emir, ne tehdit, cocuklar1 zapt edemedi. Hep birden aglasip bagrisarak kogsmaga
basladilar. Ogretmenler, ikisini, iiciinii zorla yakalasa, sekizi, onu kurtulup kagryordu.

Mamafih, artik kopege yaklagsmadilar. Gamsiz’in ¢irpinmast korkung bir seydi. Kah
yerde debeleniyor, ayaklartyla topraklari kaziyor, kah kanli agzin1 gokyiiziine
kaldirarak, tehdit eder gibi, ugursuz bir sesle uluyordu. Nihayet son bir gayretle
toparlandi. Icindeki atesi teskin icin irmaga dogru kosmaga basladi.

* k *

Irmak kenarindaki ince tahta kopriiniin yaninda, bes yasinda iki minimini kiz vardi.
Bunlar, kopegin tozu dumana katarak geldigini goriince korktular. Tahta kopriiden
karstya gegmek istediler. Fakat birisi telas ile irmaga diistii. Cirpinmaga basladi.

Gamsiz, bu kazay goriince birdenbire durdu. Yolunu degistirdi. Tahta kopriiye kostu.
Cocugun arkasindan suya atildi. Onu agziyla eteginden yakaladi. Ogretmenler
yetisinceye kadar onu suyun yiiziinde tuttu.

Sonra, artik takati kesilmis gibi kendini birakti. Bir iki kere daldi, etrafindaki sulari
kopiirttii ve 6ldii. Kaskati kesilmis viicudu, suyun hafif akintisina uyarak yavas yavas
uzaklasti.

Durum oykiisii ornegi:
Otlak¢/ Memduh Sevket Esendal

- Efendim, tiitiin tabakasini ortada unutmaya gelmiyor, insafsiz herif, tiitiiniin ne kadar
sacak yeri varsa icti, tozlar1 bana kaldi. Cok otlak¢1 gérdiim ama boylesine hig
rasgelmedimdi. Bizim rahmetli ilhAmi de otlak¢1 idi ama hi¢ olmazsa bir inceligi vardh,
adamu eglendirirdi. Karsiniza oturdu mu, gozleri ile tiitiin paketini arar, sokulur,
tabakay1 cebime koyarim, sdzlerini sasirir, cebimden ¢ikarip masanin {istiine birakirim,
sevinir. Saatlerce gozleriyle tabakanin arkasindan kosar, sonra bir firsatini diisiiriip bir
cigara yakinca keyiflenir, giiler, sdyler, dinleyenleri de eglendirirdi. En ¢ok hoslandigi
da firsatin1 diisiirlip cigaray1 kendi eliyle almasinda idi. Siz ona paketinizi uzatirsaniz
alir ama, kendi eliyle aldig1 cigaradan duydugu haram tadin1 duymazdi. Bu otlak¢iya
canim kurban, kardesim! Bu herif dylesi degil ki...



Diin artik dayanamadim, sdyledim:

- Ama Mahmut Efendi, dedim, bu kadar da olmaz. I¢iyorsun, neyse, i¢. Ama hig
olmazsa tozunu da katik et!

0, alismis, aldirmiyor. Yan gozle bana bakti:
- Bir cigara sardim diye mi séyliiyorsun? dedi.

- Hangi bir cigara birader, dedim, bak gene bir tutam sacak tiitiin kalmadi. Bana yalniz
tozlar1 kaliyor.

Kayitsizca:

- Senin tiitiin de i¢imli bir sey degil ya! dedi, bunu nasil i¢iyorsun? Kacak i¢sen bundan
daha iyi!

Kizdim:

- A birader, dedim, iyiye kotiiye baktigimiz yok, sen benden ¢ok i¢iyorsun. Fena ise
nigin igiyorsun?

- Ne yapayim, dedi, daha iyisi olsa onu icerim...
- Neden yok, dedim, tiitiincii diikkkanlar1 dolu!
Yiiziime dik dik bakti:

- Ben, dedi, bu zikkima para vermem. Mundar sey... Mekruh. Kalkip tste de para
verecegim! Isim yoktu da...

- Cok 1y1 buyuruyorsun, dedim, ama biz para veriyoruz!

- Ben de onu soyliiyorum ya, dedi, para verdin verecek, bari iyisine ver. Bunun
bdylesini igecek olduktan sonra hi¢ igmesen daha iyi!

- Sen, dedim, kirk yasindan sonra benim huyumu mu degistireceksin?
Kayitsizca omuzlarinmi kaldirdi:

- Benim neme gerek, dedi, ben kimsenin keyfine karismam. Sen bana karistyorsun da
ben de sdyliiyorum.

- Canim, dedim, senin kuruyasica huyunun bana ziyani olmasa ben de kirk yil
sOylemem. Ziyanin bana dokunuyor.



- Benim sana ne ziyanim dokunuyor? diye sordu, bu sozleri hep bir cigara i¢in mi
sOyliiyorsun? Ziyan olmus da diinya batmis... Ben icmeseydim de sen i¢gseydin, daha m1
kar edecektin? Bari baskalarinin yaninda sdyleme, seni ayiplarlar.

Tepem atti:

- Neden ayipliyorlarmis? diye sordum.

- Neden olacak, dedi, bir cigaralik tiitlin i¢in bu kadar lakird1 ediyorsun.

- Canim birader, dedim, hangi bir cigara, hangi bes cigara?...

- Haydi on cigara olsun, dedi, yirmi cigara, otuz cigara olsun... daha diyecegin yok ya!
Yok tiitlinlin sagak yerini igmisim, sana tozu kalmis... bunlar1 sdylemek ayip. Tozu

kaldi ise bir paket al, sagak tiitlin i¢. Bunun kemali altmis para!

- Bunu ben alacagima sen alsan ne olur, dedim, su neden almak bize diisiiyor da, icmek
size?

- Ben adet etmemisim, dedik ya! Boyle zehire para vermem, dedi. Sen adet etmissin,
ben i¢sem de aliyorsun, igcmesem de. Benim i¢in tiitiin almiyorsun ya. Benim i¢in
aliyorsan bir daha alma. Hem bir cigara i¢in adama bdyle kahve ortasinda bu kadar s6z
sOylemek ayip degil mi? Bu sana yakisir mi1?

- Cildiracagim, dedim, sen altmis para verip bir paket tiitiin almaz, herkesin
tabakasindan gecinirsin, bu ayip degil; ben tiitiinli katik et, sagagindan bana da kalsin,
dedim, bu ayip dyle mi?

- Bana neden ayip oluyormus? dedi, hirsizlik etmiyorum ya, zorla da almiyorum,
tiitlinlin sagag1 dururken tozunu icecek kadar ahmak degilim...

- Biz tiitiiniin tozunu i¢ip ahmak m1 oluyoruz? dedim.

Dogrusu ¢ok da kizdim. Onun da cigaradan sararmis parmaklari titremeye bagladi, ama
sOziinii kesmedi:

- Sen, dedi, deminden beri bana o kadar s6z sOyledin, ben sesimi ¢ikardim mi1? Tiitiiniin
sacagl dururken tozunu igmek ahmakliktir dedimse nig¢in kiziyorsun?

Kahvede olanlara bakarak:

- Yalan m1 soyliilyorum, efendiler, dedi. Bana bir cigara verdi diye bu kadar s6z sdylenir
mi, bu nerede goriilmiis sey?

Kars1 peykede oturan Miralay Esat Bey bana isaret etti. Kendimi topladim:

- Sen, dedim, birader bir daha benim yanima gelme, benimle de konusma. Bir giin 6tke
ile kafana bir sey vururum, basima bela olursun, anladin mi1? Iste bu kadar!



Is buraya varinca Esat Bey cebinden tabakasini ¢ikardi :

- Mahmut Efendi, dedi, gel sen buraya, bak ben sana bir tiitiin vereyim, nasil
begenirsin...

Tabakay1 goriince kalkti, karsiya gitti. Bana da :

- Benim kabadayiligim yok, dedi, kimseye de bir fenalik etmedim, gene de etmem.
Biitiin sugum nedir: Bir cigara sarmisim! Sanki tufan olmus...

Bir yandan soylendi, bir yandan da Esat Bey’in tabakasinda ne var ne yok igti. Ben artik
cevap vermedim. Ancak Mahmut Efendi bana darildi, ben de ondan kurtuldum
sanmayiniz. Ertesi sabah erken ¢ocuk haber verdi ki, bir efendi gelmis, beni gérmek
istiyormus. Asagi odaya indim. Baktim, Mahmut Efendi. Beni goriince dedi ki:

- Birader, diin sizin hatiriniz1 kirdim. Sonradan ben de pisman oldum. Sizden 6ziir
dilemeye geldim. Kusura bakmayin, insanlik hali... Insan bazen bos bulunuyor...

Siz olsaniz ne yaparsiniz? Oziir dileyen bir adam. Kalkip evinize kadar da gelirse. ..
Benim yliziim tutmaz.

“Buyurun” dedik. Kahve de pisirttik, 6niine bir dolu kase de tiitiin koyduk. Kardesim,
emin olun, kalem vaktine kadar kasenin dibinde yalniz tozlar kaldi, cigara tablasi da
agzina kadar doldu!



Inceleme metni:
Giil ile Biilbiil / Oscar Wilde

Geng 6grenci: "Al bir giil gotiirtirsem benimle dans edecegini soyledi. Fakat biitiin
bahcemde bir tane bile al giil yok." diye agladi.

Biilbiil kara mesenin i¢indeki yuvasindan bunu duydu, yapraklarin arasindan bakip
merak etti.

Geng: "Biitlin bahgemde bir tanecik al giil yok!" diye agladi, gozleri yasla doldu. "Ah
su mutluluk... Ne higten seylere bagli! Biitiin akilli insanlarin yazdiklarin1 okudum,
felsefenin biitiin sirlarina erdim de gene kirmizi bir giiliin yoklugu hayatimi perisan
ediyor."”

Biilbiil: "Iste nihayet ‘gercek asik’1 buldum." dedi. "Hi¢ tanimadigim halde onu
gecelerce terenniim ettim, gecelerce onun destanini yildizlara okudum, simdi kendini
goriiyorum. Saclar stimbiil kadar koyu; dudaklar yiireginin titredigi giil kadar al. Fakat
ihtiras yliziinii fildisi gibi soldurmus, keder alnina damgasini1 vurmus.”

Geng 6grenci, "Prens yarin gece balo veriyor." diye sdylendi, "Sevgilim de gidecek. Al
bir giil gotiirebilirsem giin agarincaya kadar benimle dans edecek. Kirmizi bir giil
gotiirebilsem, onu kollarimin arasina alacagim, o bagin1t omzuma dayayacak, elleri de
avucumun i¢inde kalacak. Fakat bah¢cemde hig al giil yok, demek yapayalniz bir kosede
oturacagim, o da yanimdan gegecek, bana hi¢ bakmayacak, gonliim kirilacak.”

Biilbiil, "Iste gercek asik bu." dedi. "Benim sakidiklarimin acisini o ¢ekiyor: bana
heves, ona yas. Ask acayip bir sey kesinlikle! Ziimriitlerden daha degerli,
gokkusagindan daha degerli. Incilerle, lallerle degisilemez, pazara da ¢ikarilamaz. Ne
tacirlerden parayla alinabilir, ne de altin teraziyle tartilir ... "

Geng 6grenci, "Orkestra ¢oskuyla calacak, sevgilim de harpla kemanin sesine uyup dans
edecek. Oyle hafif dans edecek ki ayaklar1 bile yere degmeyecek, mabeyinciler de
etrafina iisiisecek, fakat benimle dans etmeyecek, ¢linkii ona verecek al giiliim yok.”
diye kendini otlarin iistiine att1 ve elleriyle yiiziinii kapayip agladi.

Kuyrugu havada kiigiik bir yesil kertenkele yanindan hizla gecerken sordu:

"Niye agliyor?"

Bir glines huzmesinde titreyip duran kelebek:

"Sahi, neye?" dedi.

Bir papatya, yanindakine fisildadi:

"Evet, neye?"



Biilbiil cevap verdi,

"Bir al giil i¢in agliyor."

Hepsi bir agizdan:

"Al giil icin mi?" diye bagirdilar. "Ne giiliing sey!"

Kiiciik kertenkele de pek alayci bir seydi, kahkahayla giildii.

Fakat biilbiil, 6grencinin kederindeki sirr1 anladi. Mese agacinda sessiz sessiz oturup
askin esrarini diisiindii. Birdenbire boz kanatlarini agip kendini havaya birakti. Agach
yamaglarin iginden bir gdlge gibi bahgeyi dolasti. Cimen tarhinin ortasinda giizel bir
giil fidan1 vardi. Biilbiil bunu goriince siirgiinlerinden birinin iizerine kondu.

"Bana al bir giil ver de sana en giizel sarkim1 okuyayim." dedi. Fakat fidan bagini iki
tarafa salladi. "Benim giillerim beyazdir." diye cevap verdi. "Denizin kopiigii kadar
beyaz. Daglarin iistiindeki karlardan daha beyaz. Fakat eski gilines saatinin etrafinda
yetisen kardesime git. Belki istedigini o verebilir."

Biilbiil de eski giines saatinin etrafinda yetisen giil fidanina gitti. "Bana al bir giil ver de
sana en glizel sarkimi okuyayim." diye seslendi. Fakat fidan basini iki tarafa salladu:

"Benim giillerim saridir..." diye cevap verdi. "Kehribar bir taht {istiinde oturan
denizkizinin saglar1 kadar sar1. Tirpancilar tirpanlartyla gelinceye kadar ¢ayirlikta agilan
altin top ¢iceginden daha sar1. Fakat 6grencinin penceresinin altinda yetisen kardesime
git, belki istedigini o verebilir."

Biilbiil de 6grencinin penceresi altinda yetisen giil fidanina gitti. Fakat fidan basini iki
tarafa salladi. "Benim giillerim aldir." diye cevap verdi. "Kumrunun ayaklar1 kadar al,
okyanusun kovuklarinda sere serpe dalgalanan mercan kanatlarindan daha al. Fakat kis
damarlarimi kavurdu, don tomurcuklarimi kopardi, bora kirdi. Bu yil artik hig¢ giil
veremeyecegim.”

Biilbiil, "Biitiin istedigim al bir giil." diye haykirdi. "Bir tanecik al giil! Onu elde
etmemin higbir ¢aresi yok mu?" Fidan, "Bir ¢are var" dedi "Fakat o kadar korkung ki
sOylemeye cesaret edemiyorum."

Biilbiil, "Soyle, ben korkmam." dedi.

Fidan, "Al bir giil istiyorsan, onu ay 1s181indaki ezgilerden kendin yaratip kendi kalbinin
kaniyla boyayacaksin. Kalbini bir dikene dayayip bana sarki okumalisin; diken kalbini
delmeli, senin can kanin da benim damarlarimdan igeri bosalip benim olmal1."

Biilbiil, "Bir al giil i¢in 6liim ¢ok yiiksek paha," diye haykirdi, "biitiin alem i¢in de hayat
cok kiymetli. Yesil koruda oturup altin arabasinda giinesi, inci arabasinda da ay1
seyretmek ne giizel! Karacalinin baygin kokusu tatl, vadilere gizlenen mavi boru



cigekleri hos, kirlarda biten fundalar sevimli. Fakat gene agk, hayattan iistiin. Sonra
insan kalbinin yaninda bir kusun yiiregi nedir ki?"

Ve boz kanatlarini agip kendini havaya birakti. Bahgenin {izerinden bir gélge gibi
silindi, bir golge gibi aga¢h yamactan indi.

Hala geng¢ 6grenci biraktig1 yerde, ¢imende yatiyordu, giizel gozlerindeki yaslar da hala
kurumamasti.

Biilbiil, "Mutlu ol" diye haykirdi, "Mutlu ol, al giile kavusacaksin! Ben onu ay 1518inda
ezgilerden yaratip yliregimin kaniyla boyayacagim.... Buna karsilik biitiin senden
istedigim hakiki bir asik olmak, zira ask felsefeden akillidir, felsefe akilliysa da,
kudretten daha dehsetlidir, kudret dehsetliyse de... Kanatlari alev rengindedir. Alevle
boyal1 viicudu vardir. Dudaklari bal kadar tatli, nefesi karanfil buhuru gibidir.”

Ogrenci ¢imenden basini kaldirip bakt: ve dinledi, fakat biilbiiliin kendisine ne
sOyledigini anlayamadi, ¢iinkii o ancak kitaplarda yazili seyleri bilirdi.

Fakat mese agaci anladi, {iziildii, clinkii kendi dallar1 arasinda yuva kuran biilbiile pek
diiskiindii. "Bana" dedi, "son bir sarki oku, ¢linkii sen gidersen pek kimsesiz
kalacagim."

Ve biilbiil mese agacina sarki okudu, sesi giimiis bir testiden dokiilen suyun sesini
andirtyordu.

O sarkisini bitirince 6grenci kalkti, cebinden bir defterle bir kursun kalem ¢ekip ¢ikardi.

Agacliktan ¢ikarken kendi kendine: "Biilbiilde sekil var, bu inkér edilemez; fakat
duygusu var mi1? Hi¢ zannetmem. Tipki birgok sanatkar gibi bastan basa {islip;
samimiyeti hi¢! Kendini baskas i¢in feda etmez, biitiin diisiincesi musiki; herkes de
bilir ki sanat hodbindir. Gene kabul etmek lazim ki sesinde bazi giizel nagmeler var.
Yazik bunlar hi¢gbir mana ifade etmiyor, eylemde bir ise de yaramiyor." diye not aldu...
Odasina gidip kiigiik ot yatagina uzandi ve sevgilisini diistinmeye basladi, az sonra da
uykuya daldi.

Gokyliziinde ay goriiniince biilbiil giil fidanina gidip gdgsiinii dikene dayadi. Biitlin
gece gogsii dikende 6ttii, buz gibi billur ay da sarkip onu dinledi. Biitiin gece 6ttii, diken
gbgsiinden igeri girdi ve can kani viicudundan ¢ekildi.

[lkin oglanla kizin icinde dogan aski terenniim etti ve biilbiiliin sarkilar1 birbiri arkasina
siralandikca giil fidanmn en iist siirgiiniinde yaprak yaprak nefis bir giil agildi. Once
ucuk bir rengi vardi, nehirlerin {izerine serilen sis kadar uguk. Sabahin ayaklar1 kadar
soluk. Ilk alacakaranligin kanatlar1 gibi giimiistendi. Tipki bir giiliin giimiis bir aynaya
vuran aksi, glimiis bir suya vuran gélgesi nasilsa giil fidaninin en iist dalinda agilan giil
Oyleydi.

Fakat giil fidan biilbiile, "Dikene daha siki yaslan” diye seslendi. "Daha siki yaslan
kiigiik biilbiil, daha siki yaslan, yoksa giil bitmeden giin dogacak." Biilbiil dikene daha



sik1 yaslandi ve otiisii kat kat yiikseldi, ¢ilinkii erkekle kizin ruhundaki ihtirasin
dogusunu terenniim ediyordu.

Ve giiliin yapraklarini hafif bir pembelik biiriidii... Tipk: gelinin dudaklarini ilk
Opiisiinde giiveyinin yliziinii kaplayan pembelik gibi. Fakat daha diken giiliin kalbine
degmemis, giiliin kalbi de beyaz kalmisti, ¢iinkii giiliin kalbini ancak bir biilbiiliin
kalbindeki kan kizartabilirdi.

Fidan biilbiile, "Daha siki yaslan." diye seslendi, "Daha siki yaslan kiiciik biilbiil, daha
sik1 yaslan, yoksa giil bitmeden giin dogacak."

Biilbiil dikene daha siki yaslandi, diken de biilbiiliin kalbine degdi ve biitiin viicudunda
aci1 bir 1stirap tirperdi. Yana yana acidi, aci aci 6ttii, ¢linkii 6liimle tamamlanan aski,
mezarda 6lmeyen asgki terenniim ediyordu.

Nefis giil kizardi, tipki sark havasinin giilii gibi, yapraklarin ¢evresi kipkirmiziydi,
kipkirmizi kalp yakut gibiydi.

Fakat biilbiiliin sesi hafifledi, kanatlar titremeye basladi, goziine bir perde geldi, sarkisi
gitgide soldu, soldu, bogazina bir sey diiglimlenir gibi oldu.

Son coskun bir nagme saldi, beyaz ay isitti, fecri unuttu, gokyiiziinde kalakaldi. Al giil
duydu, biitiin viicudu titremeyle {irperdi ve yapraciklarini soguk sabah havasina serdi.
Yanki onu kirlardaki eflatun magarasina tasidi, uyuyan ¢obanlan riiyalarindan ayird;
nehrin sazlari {izerinden esti, onlar da haberini denize gotiirdii.

Fidan, "Bak, bak!" dedi, "Artik giil tamamlandi." Fakat biilbiil cevap vermedi, ¢ilinkii
uzun ¢ayirlarin i¢inde, kalbinde diken, cansiz yatiyordu.

Ogleyin 6grenci penceresini agip disariya, "Aman ne essiz bir talih" diye haykirds. "Iste
al bir gil...! Biitiin 6mriimde hi¢ boyle bir giil gormedim. O kadar giizel ki mutlaka
uzun, Latince bir ad1 vardir." Ve uzanip kopardi. Sonra sapkasini giyip elinde giille
kosa kosa profesoriin evine gitti.

Profesoriin kiz1 kap1 onilinde oturmus bir makaraya mavi ipek sariyor, kopegi de
ayaginin dibinde yatiyordu.

Ogrenci, "Al bir giil getirirsem benimle dans edeceginizi sdylemistiniz," dedi, "iste
biitiin diinyanin en al giilii. Bu gece tam kalbinizin iistiine takacaksiniz, biz dans
ederken sizi nasil sevdigimi o anlatacak."

Fakat kizin kaslar1 ¢atildi.

"Galiba giysilerime yaragmayacak." cevabini verdi. "Sonra basmabeyincinin yegeni
bana saf miicevher gondermis, herkes de bilir, miicevherler ¢igeklerden ¢ok pahalidir..!”
Ogrenci hiddetle, "Vallahi pek nankdrmiissiiniiz."diye giilii sokaga firlatti; giil oradan
suyoluna diistli ve lizerinden bir arabanin tekerlegi gegti.



Kiz, "Nankor ha?" dedi, "Ben size bir sey sdyleyeyim mi? Siz pek kabasiniz; nihayet siz
kim oluyorsunuz? Bir 6grenci pargasi. Eminim. Ayakkabinizda basmabeyincinin
yegenindeki gibi glimiis toka bile yoktur." diye sandalyesinden kalkip eve girdi.

Ogrenci disar1 gikarken, "Ask ne sagma seymis" dedi, "Mantigm yaris1 kadar bile
faydasi yok, ¢tinkii hi¢bir sey ispat etmiyor, sonra daima olmayacak seylerden birini
sOyliiyor, insani da dogru olmayan seylere inandirtyor. Dogrusu eylemde hig yarari
yok... Hem bu ylizyilda eylem her seyin basi, ben gene de felsefeye doniip metafizikle
ugrasayim" diye odasina gitti ve koskoca tozlu bir kitap ¢ikarip okumaya basladi.



Siir

En eski edebiyat tiirii olan siirin, bir bakima edebiyati1 da yarattig1 sdylenebilir. Ne
zaman, nasil, nerede dogdugu bilinmemekle birlikte biitiin dillerin edebiyatlarinda var
oldugu bir gergektir. Tarih i¢gindeki gelisimine, aldig1 bigimlere, bugiine ulasan ayirici
ozelliklerine baktigimizda; onun, -agik ya da ortiik olarak- sozii daha giizel, daha 6z,
daha etkili, daha kalic1 sdyleme istegiyle dogdugu soylenebilir.

Siirin, miizikle es zamanl ve i¢ ige ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir. Bu, kesin bir bilgi
degilse de iki sanat tiirii arasinda ¢ok yakin iliskilerin oldugu yadsinamaz. insan
dogasindaki yaraticilik diirtiisii; ses ve sdzde bir se¢cime gidip bunlara, bilinenin,
alisilmigin disinda bir bigcim verme istegini bdylesi sanatsal edimlere doniistiirmiistiir.
Sanatsal yaraticilik, en basindan beri, mevcut olandan soyutlamalar yapmaya ve bu
soyutlamalardan bir biresime varmaya dayanmaktadir.

Sozliiklerde, genellikle, “zengin sembollerle, ritimli sozlerle, seslerin uyumlu
kullanimiyla ortaya ¢ikan, hece ve durak bakimindan denk ve kendi basina bir biitiin
olan edebi anlatim bigimi” olarak tanimlanan siir; bu yondeki biitiin ¢cabalar1 eksik
kalmaya mahk(m birakan 6rnek gesitliligine ve devingen bir dogaya sahiptir. Siir i¢in
yapilmaya ¢alisilan her tanim; sinirli bir bakisin, onun ancak bir ya da birka¢ yoniinii
gormesine dayanabilir. Siir, kendisine getirilen tanim ve sinirlamalari yikarak, hatta
bunlar1 yanliglayacak 6rnekler ortaya koyarak ilerler. Dolayisiyla bu baglamda
yapilacak her agiklama, her saptama ancak ge¢cmise ya da mevcut drneklere gore
olabilir; bugiiniin farkli anlayislarini ve gelecegi baglamaz. O nedenle, bunlar birer
kural olarak algilanmamalidir. Denilebilir ki siirin ne olduguna ya da nasil olmasi
gerektigine iligkin bilgi ve diistincelerimiz biiylik oranda sezgiseldir. Bu sezgi, siiri
siirden 6grenme yoluyla belirir ve gelisir.

Dilin temel islevi olan “iletisim” agisindan bakildiginda, siir dili izerinden “‘estetik
iletisim”in saglandigini sOyleyebiliriz. Edebi sanatlarla, ses ve ritm dgeleriyle, 6zgilin
anlatim yollariyla estetik bir boyuta taginan dil; alimlayicida bunlarin karsilik bulmasi
oraninda kendine &zgii bir iletisgim ortami1 da yaratmus olur. Imge ve simgelerin
anlamlandirilmasi, okurun yaraticiligini da harekete gegirerek ona estetik bir haz verir.

Siirin olanaklarindan, birtakim dgelerinden yararlanilarak olusturulan her metin siir
degildir. Bu noktada “manzume” ile “siir”i ayirmak gerekir. Ornegin, kimi bilgiler,
akilda kolay kalmasi i¢in 6l¢iilii ve uyakli bir anlatim i¢inde verilebilir. Ayni bigimde,
bir diisiinceyi ya da inanc1 empoze etmek amaciyla benzer dgelerden yararlanarak
sloganik sozler iiretilebilir.

Gilinlimiizde, kimi Uriinlerin daha fazla aliciya pazarlanabilmesini saglamaya doniik
tanitim metinlerinde Sik¢a rastlanan, bu tiir yollarla olusturulmus ifadeler de boyledir.
Bunlar, siir degildir. Estetik neden ve sonuc¢lardan uzaklasildikca, siirden de
uzaklagilmis olunur. Kuskusuz siir, estetik boyutun disinda sayilabilecek baz1 dgelerle
de okur algisina muhatap olur (siirin soyutlama alan1 insanla ilgili her sey olduguna
gore boyle olmasi da dogaldir); ama onu siir yapan, temelde bu dgeler degildir. Burada
belirlenecek oOlgiit ya da ilkeler, kendileri disinda baska nedenlere indirgenemez ve



aracsallastirilamaz nitelikte olduklarindan, iyice 6ziimsenmeleri de ancak dogru
ornekler lizerinde uzun siireli yogunlagmalarla miimkiindiir.

Tiirk edebiyati, siirde gii¢lii bir birikime ve yiiksek bir diizeye sahiptir. Divan ve halk
siiri 0rnekleriyle yiizyillar icinde olusmus bulunan bu birikim ve diizey, Tanzimatla
baslayan yenilesmeler sonrasinda, 6zellikle Cumhuriyet Dnemi sairlerimizce daha da
ileriye gotiiriilmiistiir. Yunus Emre, Karacaoglan, Hoca Ahmet Yesevi, Pir Sultan
Abdal, Erzurumlu Emrah, Nesati, Naili, Fuzuli, Baki, Nedim, Seyh Galip gibi onlarca
ismin yarattig1 bu kaynagi zenginlestiren sairlerimizi bir ¢irpida siralamak bile oldukga
genig bir yer tutar: Namik Kemal, Ziya Pasa, Abdiilhak Hamit Tarhan, Cenap
Sehabettin, Mehmet Akif Ersoy, Tevfik Fikret, Nazim Hikmet, Faruk Nafiz Camlibel,
Orhan Seyfi Orhon, Omer Bedrettin Usakli, Ahmet Hasim, Kemalettin Kamu, Yahya
Kemal Beyatli, Necip Fazil Kisakiirek, Asaf Halet Celebi, Fazil Hiisnii Daglarca, Ziya
Osman Saba, Ahmet Hamdi Tanpinar, Orhan Veli Kanik, Cahit Kiilebi, Melih Cevdet
Anday, Oktay Rifat, Ceyhun Atuf Kansu, Cahit Sitki1 Taranci, Ahmet Muhip Diranas,
Bedri Rahmi Eyuboglu, Metin Eloglu, Enver Gokge, Asik Veysel, Attila ilhan, Ahmet
Oktay, Behget Necatigil, Ahmed Arif, Abdurrahim Karakog, Arif Nihat Asya, Oguz
Tansel, Sabahattin Kudret Aksal, Salah Birsel, Ergin Giinge, Can Yiicel, Ilhan Berk,
Turgut Uyar, Edip Cansever, Cemal Siireya, Sezai Karakog, Ece Ayhan, Ulkii Tamer,
Kemal Ozer, Giilten Akin, Ozdemir Ince, Hilmi Yavuz, Ismet Ozel, Enis Batur, Ataol
Behramoglu, Erdem Beyazit, Metin Altiok, Mehmet Taner, Hayati Baki, Ilhami Cigek,
Cahit Zarifoglu, Sina Akyol, Nilgiin Marmara...

Baslica Ogeleri

e Bicim ogeleri: Siirin bigim ogeleri, giinlimiizde eski 6nemini ve iglevini
yitirmigtir. Sanat eserinin giiciinii ve estetik degerini belirleyen oncelikler,
gecmisten bugiine belirli asamalar izleyerek degisime ugramiglardir; ama bir
sonraki agamanin bir dnceki asamadan gelistigini, onun yeniden yorumlanigi ya
da reddi iizerine temellendigini de unutmamak gerekir. Yani bu agsamalarin her
biri, doneminde ve sonrasi i¢in gerekliydi. Bu agsamalari ¢izgisel olarak
izleyebilmek, okura, saglam bir siir bilgisi ve genis bir siirsel kavrayis olanagi
sunar; boylece, siirsel diisiiniisiin tarihsel kokleriyle i¢sellestirilmesi ve evrildigi
bigimlerin dogru konumlandirilmasi daha kolay hale gelir.

Siirin bigim 6geleri arasinda dize (misra) ve dize sayisiyla belirlenen beyit,
dortliik gibi nazim birimleri; hecelerin uzunluk-kisalik bakimindan uygunluguna
dayanan aruz ol¢iisiiyle dizelerin hece sayilarindaki esitligine dayanan hece
ol¢iisii; dize sonlarinda yinelenen sozciik ya da eklerin olusturdugu rediflerle
dize sonlarinda tek ses benzerligi (yarim uyak), iki ses benzerligi (tam uyak), ii¢
ve daha fazla ses benzerligi (zengin uyak), ayn1 yaziliga sahip farkli anlamdaki
sozciiklerin yinelenmesi (cinasli uyak) yollariyla olusturulan uyak (kafiye); bu
ses benzerliklerinin aabb (diiz), abab (¢apraz), abba (sarmal), aaba (méni tipi),
aba/bcb (0riisiik) gibi siralanis bi¢cimlerinden kaynaklanan uyak érgiisii; gazel,
mesnevi, kaside, miistezat, terkib-i bent, kogsma, semai, sone, terza rima gibi
nazim bigimleri yer alir. Glinlimiizde bunlarin bir kism1 terk edilmekle beraber,
bir kismi1 da herhangi bir kurala bagli kalinmaksizin kullanilmaya devam



etmektedir. Bu bakimdan siirin, bigim yoniinden serbestlesmeye dogru bir ¢izgi
izledigini sOyleyebiliriz.

e Icerik dgeleri: Sanat eserlerinde ve siirde, konu igin “tema” sézciigii kullanilir.
Tema, genel bir konunun 6zel bir yoniiyle islenmesidir. Ornegin 6liim
konusunun, “anne 6liimiinden duyulan korku” ya da “6liimii kabullenemeyis;”
yalnizligin, “kendini ifade edemeyen bir cocugun hissettigi yalnizlik;”
giizelligin, “masumiyetin yarattig1 giizellik;” hasretin, “gurbet acis1” gibi 6zel
yonleriyle islenmesi temay1 olusturur. Burada, sairin bakis agis1 ve bakis bigimi
belirleyici bir rol oynar; temada 6zgiinliigli saglayan da bunlardir.

Ileti ise siirde one ¢ikan bir 6ge degildir ve her siirde bulunmaz. Bu dge,
genellikle 6gretici ve bazen de elestirel nitelikteki siirlerde 6nem kazanir.

Siir, her seyden once bir s6z ve anlam sanat1 olduguna gore onun giiclinii,
etkisini, degerini de neyin sdylendiginden ¢ok nasil sdylendigi belirler. Bu
bakimdan edebi sanatlar, icerik acisindan en 6nemli 6ge sayilabilir. Siir dilini
kendine 6zgii kilan, 6zenli s6zclik se¢cimi yaninda bu sozciiklerin 6zgiin bir
anlam yaratacak bicimde bagdastirilmasidir. Siirsel anlam, sdzctikler arasinda
alisilmisin disinda kurulan iligkilerle yaratilir. S6zgelimi, “Seni eskisi kadar
giizel buluyorum.” ciimlesi ile “Eskitiyorum eskitiyorum kaliyor ne kadar giizel
oldugun” (ilhan Berk) dizesi arasinda bdyle bir anlamsal diizey farki vardir. Ilk
climle, dilin giinliik iletisimdeki kullanimina uygun bir ifade kalibinda kurulmus;
ama Ilhan Berk’in dizesinde, bu kalibin digina ¢ikan bir anlam diizeyi ve bir
anlatim diizlemi var. Bu, siirsel anlam ve sdyleyisin farkliligini gosteren kiiciik
bir 6rnek. “Kirmizi bir kustur solugum/ Kumral goklerinde saglarinin™ (Cemal
Siireya) dizeleri i¢in de benzer seyler soylenebilir. Sozciikler, anlam bakimindan
alisilmamis bicimlerde bagdastirilmis. Bu, gii¢lii ve 6zgiin bir imgenin
yaratilmasini da saglamis. Siirsel anlam, cokkatmanli bir yapiya sahiptir;
sozctiklerin ger¢ek ve mecazi anlamlarindan yola ¢ikilarak, birbirini destekleyen
cagrisimlar silsilesi i¢inde olusur.

Tiirleri

Bugiin igin siirleri kesin bir tiire dahil etmek, o tiiriin sinirlart iginde kalarak
anlamlandirmak miimkiin goériinmemekle birlikte edebiyat arastirmacilari, siirin tarihsel
seyri iginde beliren bazi tiirlerini saptamislardir. Genellikle tema ve temanin iglenis
bicimine gore belirlenen bu tiirleri sdyle siralayabiliriz:

e Lirik siir: Lir, bir miizik aletinin adidir. Lirik s6zciligli de eski ¢aglarda lir
esliginde sOylenen siirlere bu adin verilmesinden dogmustur. Sozciik, zamanla,
kisisel duygular tutku ya da coskuyla anlatan siirler i¢in kullanilan bir terim
haline gelmistir.

e Didaktik siir: Ogretici, bilgilendirici siirlerdir. Din, ahlak, felsefe, sanat, bilim
gibi konularda okura 6giit ve bilgi verme, onu yonlendirme amacin giider. Kimi



Ozdeyisler, bu tiirdeki siirlerden ¢ikmistir. Bireysel ve toplumsal yanlisliklari
alayli bir dille elestiren “satirik siir”ler de bu gruba girer.

e Epik siir: Savas, kahramanlik, yurt sevgisi gibi konulari isleyen ya da destan
ozelligi tasiyan siirlerdir.

e Pastoral siir: Doga glizelliklerini, kir ve coban yasamini, bunlara duyulan
sempati ve 0zlemi anlatan siirlerdir. Dogrudan doga giizelligini ve dogada
yasama Ozlemini anlatan siirlere idil, cobanlarin bu baglamdaki konusmalar1
bi¢iminde yazilan siirlere eglog denilmistir.

¢ Dramatik siir: Manzum konusma ciimleleriyle yazilan, tiyatroda kullanilan siir
tirtdiir.

Ornek metinler:
Bir Giiniin Sonunda Arzu / Ahmet Hasim

Yorgun goziimiin halkalarinda
Giller gibi fecr oldu niimayan,
Giiller gibi... sonsuz, iri giiller
Giiller ki kamistan daha nalan;
Giin dogdu yazik arkalarinda!

Altin kulelerden yine kuslar
Tekrarini1 6mriin eder ilan.
Kuslar midir onlar ki her aksam
Alemlerimizden sefer eyler?

Aksam, yine aksam, yine aksam
Bir sirma kemerdir suya baksam;
Ustiimde sema kavs-i mutalsam!

Aksam, yine aksam, yine aksam
Gollerde bu dem bir kamis olsam!

Gecmis Yaz / Yahya Kemal Beyath

Riiya gibi bir yazdi. Yarattin hevesinle,
Her anini, her rengini, her si'rini hazdan.
Hala doludur bahgeler en tatl1 sesinle!

Bir giin, bir uzak hatira 6zlersen o yazdan



Korfezdeki dalgin suya bir bak, goreceksin:
Gegmis gecelerden biri durmakta derinde;
Mehtap... iri giiller... ve senin en giizel aksin...
Velhasil o riiya duruyor yerli yerinde!

Munzur Daglar1 / Omer Bedrettin Usakh

Ovada kizil bir granit seli

Bir heykel uzaktan Munzur Daglar1!
Sanki bir canavar, hanger pengeli
Goklere sigrayan Munzur Daglari!..

Kopuyor boynunda her kizil simsek
Giirleyen sesinden gokler ¢okecek;
Gerilmis sirtinda kar benek benek
Kiikremis bir kaplan Munzur Daglart...

Kiskan¢/ Faruk Nafiz Camhibel

Sakin bir s6z sdyleme... Yiiziime bakma sakin!
Sesini duyan olur, sana goz koyan olur,
Diismanimdir seni kim bulursa cana yakin,
Anan bile oksarsa benim bagrim kan olur...

Dilerim Tanri'dan ki, sana ag¢ik kucaklar

Bir daha kapanmadan kara toprakla dolsun,
Kan tiikiirsiin adim candan anan dudaklar,
Sana benim goziimle bakan gozler kor olsun!

Cocuklugum / Ziya Osman Saba

Cocuklugum, ¢ocuklugum...
Uzakta kalan bahgeler.

O sabahlar, o geceler,
Gelmez glinler ¢ocuklugum.

Cocuklugum, cocuklugum...
Gozlimde tiiten memleket.
Artik bana sonsuz hasret,
Sonsuz keder ¢ocuklugum.

Cocuklugum, ¢ocuklugum...
Habersiz 6len kardesim,



Mezari bilinmez esim,
Her bir seyim ¢ocuklugum.

Cocuklugum, ¢cocuklugum...
Bir ¢cekmecede unutulmus,
Senelerle rengi solmus,

Bir tek resim ¢ocuklugum...

Serenad / Ahmet Muhip Diranas

Yesil pencerenden bir giil at bana,
Isiklarla dolsun kalbimin ig¢i.
Geldim iste mevsim gibi kapina
Gozlerimde bulut, saclarimda ¢ig.

Agilan bir giilsiin sen yaprak yaprak
Ben askimla bahar getirdim sana;
Tozlu yollarindan gectigim uzak
Iklimden sarkilar getirdim sana.

Seffaf damlalarla titreyen, agir
Koncanin altinda biikiilmiis her sak.
Seningin dallardan stiziilen 1tir,
Seningin karanfil, yasemin zambak...

Bir kus sesi gelir dudaklarindan;
Gozlerin, gonliimde acan nergisler.
Diisen opiislerdir dudaklarindan
Mor akasyalarda iirperen seher.

Pencerenden bir giil attigin zaman
Isikla dolacak kalbimin igi.

Gegiyorum mevsim gibi kapindan
Gozlerimde bulut, saclarimda ¢ig.

Ibrahim / Asaf Halet Celebi

ibrahim

icimdeki putlar1 devir
elindeki baltayla
kirilan putlarin yerine
yenilerini koyan kim

giines buzdan evimi yikti
koca buzlar diistii
putlarin boyunlar1 kirildi



ibrahim
giinesi evime sokan kim

asma bahgelerinde dolasan giizelleri
buhtunnasir put yapti

ben ki zamansiz bahgeleri kucakladim
giizeller bende kald1

ibrahim

gonliimii put sanip da kiran kim

Hatirlama / Ahmet Hamdi Tanpinar

Sen aksamlar kadar biiytili, sicak,
Riiyalarim kadar sade, giizeldin,
Bas basa uzandik giinlerce 1slak
Cimenlerine yaz bahgelerinin.

Omriin gecesinde siikiin, aydimlik
Bosanan bir seldi avuglarindan,
Bir masal meyvasi gibi paylastik
Mehtabi kirilmis dal uglarindan

Yagmur/ Ahmet Hamdi Tanpmar

Uyu! Gozlerinde renksiz bir perde,
Bir parca uzaklas kederlerinden.
Bir ruh giiliimsiiyor gibi derinden,
Mehtabin 6rdiigii saatler nerde?

Varsin bahgelerde riizgar gezinsin,
Yagmur ince ince topraga sinsin,
Bir bagka alemden gelmis gibisin,
Dalmis gozlerinle pencerelerde.

Uciincii Sahsin Siiri / Attila IThan

gozlerin gozlerime degince
felaketim olurdu aglardim
beni sevmiyordun bilirdim
bir sevdigin vardi duyardim
¢op gibi bir oglan ipince
hayirsizin biriydi fikrimce
ne vakit karsimda gorsem
Oldiirecegimden korkardim
felaketim olurdu aglardim



ne vakit magka'dan gecsem
limanda hep gemiler olurdu
agaclar kus gibi giilerdi

bir riizgar aklimi alirdi
sessizce bir cigara yakardin
parmaklarimin ucunu yakardin
kirpiklerini egerdin bakardin
tisiirdiim i¢im tirperirdi
felaketim olurdu aglardim

aksamlar bir roman gibi biterdi
jezabel kan i¢inde yatardi
limandan bir gemi giderdi

sen kalkip ona giderdin

benzin mum gibi giderdin
sabaha kadar kalirdin
hayirsizin biriydi fikrimce
giildii mii cenazeye benzerdi
hele seni kollarina aldi m1
felaketim olurdu aglardim

Solgun Bir Giil Dokununca / Behget Necatigil

Coklarindan diisiiyor da bunca
Gormiiyor gelip gegenler

Egilip aliyorum

Solgun bir giil oluyor dokununca.

Ya biiyiik sehirlerin birinde
Geziniyor kalabalik duraklarda
Ya yurdun uzak bir yerinde
Kahve, otel kosesinde

Nereye gitse bu aksam vakti
Ellerini ceplerine sokuyor
Sigaralar, kagitlar

Arasindan kayiyor usulca

Egilip aliyorum, kimse olmuyor
Solgun bir giil oluyor dokununca.

Ya da yalniz bir kizin

Sildigi dudak boyasinda
Esiginde yine yorgun gecenin
Basini yastiklara koyunca.

Kimi de giin ortas1 yanima sokuluyor
En ¢ok giiz aylar1 ve yagmur yaginca



Algalir ya bir bulut, o hiiziin bulutunda.
Uzanip aliyorum kimse olmuyor
Solgun bir giil oluyor dokununca.

Ellerde, dudaklarda, 1ss1z yazilarda
Aksamlara gerili aglara takiliyor
Yaral1 hayvanlar gibi soluyor
Bunaliyor, kagip gitmek istiyor
Yollar, ya da anilar boyunca.

Alip alip geliyorum, uyumuyor biitlin gece
Kimildiyor karanlikta ne zaman dokunsam
Solgun bir giil oluyor dokununca.

Sessiz Miizik / Sezai Karakog

Sen kis giinesi misin
Yakarsin 1sitmazsin

Bir irmagin ortas1 yoksa
Seni mi hatirlayacagim

Bu diinyada olup bitenlerin
Olup bitmemis olmasi igin
Ne yapiyorsun

Sizin evin duvarlari tastan
Dumani da m1 tastan

Seni kiz arkadaglarindan
Seving gozyaslari i¢inde
Open olmayacak m1

Ezberledigin siir
Bekledigin adam

Oda / Edip Cansever

Giin glinden odamin seklini aliyorum
Isliyorum bu iniltili varlig: yeniden
Kimbilir, duyuyorum yazgisini belki de
Kuru bir dal pargasini i¢inden yiye yiye
Dal olan bir bécegin

O garip yazgisini

Ne 6liime benzer ne oliimsiizliige.



flkyaz / Giilten Akin

Ah, kimselerin vakti yok
Durup ince seyleri anlamaya

Kalin fir¢alarin1 kullanarak gec¢iyorlar

Evler ¢cocuklar mezarlar ¢izerek diinyaya
Yitenler oldugu goriiliiyor bir tiirkiiyii agtilar m1
Bakip kapatiyorlar

Geceye giriyor tiirkiiler ve ince seyler

"Memelerinde biraz irin, biraz balik ve biraz gdzyasi
Bir dev oluyorsun deniz deniz deniz

sisin dere agizlarindan sokulup aksamlari
Findiklarimizi basiyor

Neyleriz kararan tomurcuklari

Cocuklarimiza yalvartyoruz: A¢ durun biraz
Tecimenlere yalvartyoruz:

Bir "Hotel" bir gizli evlenme az ¢iziniz

Bir banka az ¢iziniz bir yalvarma

Bizden size ve sizden disardakilere

Karilarimiz1 yolluyoruz tirnaklarin1 kesmeye ve demeye
-Evet efendim-

Cocuklarimiz1 yolluyoruz dilenmeye

Bizler gidiyoruz yatagimiz tanrirya emanet

Yazlarin motorlu ¢ingeneleri

Ah, kimselerin vakti yok
Durup ince seyleri anlamaya

Baba evleri, ilk kez girilen irmaga doniis

Topraga tutku, kendinden dolay1

Kulaklarimizi tikiyoruz: Para para para
Kulaklarimiz1 agiyoruz: Kavga kavga kavga

Sorar belki biri: Kavga ama neden kavga
Komsumuza sonsuz balta, karimiza yumruklar i¢inde
-Bilmiyoruz neden kavga.

Sonra kasabanin cezaevinde
Silgimizi goz oniine yerlestiriyoruz
Giinlerimizi iterek genisletiyoruz
Yer a¢tyoruz karillarimiz1 diistinmeye
Bizsiz gecen menevseyi diisiinmeye

Durup ince seyleri anlatmaya
Kimselerin vakti olmasa da



Okullarin kadin 6gretmencikleri
Tatil giinlerini ¢ogaltsalar da

Kutsal nemiz varsa onun adina
Gozlerimiz i¢in baglar dokusalar da
Birikimler ve ¢izgiler gitgide gitgide
Agmaya ilkyaz cicekleri

Bir giin birileri 6te gecelerden
Islik galar yanit veririz

Ondeyis / Metin Altiok

Bedenim {isiir, yliregim sizlar.
Ah kavaklar, kavaklar...

Beni hoyrat bir makasla
Eski bir fotograftan oydular.

Orda kald1 yanagimin yarisi,
Kendini boslukla tamamlar.

Omuzumda bir kesik el,
Ki durmadan kanar.

Ah kavaklar, kavaklar...
Act diistii pesime ardimdan 1slik calar.

Mataramda Tuzlu Su / ismet Ozel

West Indies, Kizil Elma, Itaki, Macin!
Uzun yola ¢ikmaya hiikiim giydim.
Beyazlarin yoresinde nasibim kalmadi
yerlilerin topraklarina kars1 sug isledim
zorbalarin arasinda tehlikeli bir nifak
uyruklarin i¢inde uygunsuz biriyim

vahsetim

beni baygin meyvalarin lezzetinden kopardi
kendime diinyada bir

ac1 kok tadi segtim

yakin yerde soluklanacak golge bana yok
uzun yola ¢ikmaya hiikiim giydim.

Uzak nedir?
Kendinin bile iicrasinda yasayan benim i¢in
gidecek yer ne kadar uzak olabilir?



Basim acik, saclarimi ikiye

ortadan ayirdim

kimin iilkesinden ge¢csem

sakaklarimda dovmeler beni ele verecek
cesur ve onurlu diyecekler

halbuki suskun ve kederliyim
korsanlardan kaptigim giirlek nara
isime yaramiyor

rengberlerin o rahat

ve oturmus lehgesinden tiksinirim
boynumda

bana yargi ylikleyenlerin

utanglarindan yapilma miicevherler
sirtimda sagir kantar1 gizli bilgilerin
mataramdaki suya tuz ekledim, azigim yok
uzun yola ¢ikmaya hiikiim giydim.

Bir hayati, ismarlama bir hayat1 birakiyorum
gorenler iistiinde 1yi duruyor derdi her bakista
askerken kantinden satin aldigim cep aynasi
bazi geceler ¢ikarken

ucar1 bir giiliimseyisle takindigim musta
gibi liikkslerim de burada kalacak

siparisi yargicilar tarafindan verilmis

bu hayattan ne koku, ne yanki, ne de boya
tasimami yasaklayan belgeyi imzaladim
burada bitti artik isim, ocagim yok

uzun yola ¢ikmaya hiikiim giydim.



Kurmaca Olmayan (Diisiince Agirhikl) Tiirler
Deneme

Bir konunun, yeni ve kisisel goriislerle, dnceden belirlenmis kural ya da dlgiitlere bagh
olmaksizin ele alinip islendigi diizyazi tiiriidiir. Sanatsal, diistinsel, bilimsel konularda
yazilabilecegi gibi herhangi bir kavramdan yola ¢ikilarak da yazilabilir. Baska bir
deyisle, insanla ilgili ya da insanin diisiinme alanina giren her sey, denemenin konusu
olabilir.

Denemenin tiir 6zelliklerini keskin ¢izgilerle belirlemek, makale ve elestiriye gore daha
zordur. Bunun nedeni de tamamen 6znel bir tutuma dayanmasi, konu se¢imi ve
konunun islenisi bakimindan yazara daha fazla serbestlik tanimasidir. O yiizden kimi
yazarlar, bagka bir tiire dahil edemedikleri yazilar i¢in bu terimi kullanirlar. Elbette bu,
dogru bir yaklagim sayilamaz; o takdirde, denemeyi “tiir dis1” tutmamaiz, “tiirler”
kategorisine de almamamiz gerekirdi. Oysa, 6rnegin, bigim ya da igerik dgelerine iliskin
kesin kurallardan bahsedilememesi, onun tiirsel 6zelliklerinden biridir.

Deneme yazari, okuru inandirma ve yonlendirme gibi bir zorunluluk duymaz;
goriislerini, ¢ikarimlarini, yargilarini ortaya koyarken bastan belirledigi hedef de bu
degildir. Yeri geldiginde bilimsel verilerden, baska ¢alismalardan, savunularini
giiclendirecek drneklerden yararlansa bile onun agisindan 6nemli olan; bakis agisini
kendince temellendirmek, diisiincelerini, izlenimlerini, deneyimlerini okurla paylagmak
ve yazisina bu bakimlardan 6zgiinliik saglamaktir. Denemede 6znellik kadar 6zgiinliik
de 6ne ¢ikan bir kavramdir. Denemeler; siradan, basmakalip diisiincelerin ardi ardina
siralandi81 yazilar degildir.

Denemede 6zgiinliik, yalnizca savunulan diisiince ve yapilan ¢ikarimlarla saglanmaz;
gbdzden kagmis bir soruna dikkati ¢cekmek, kusku ve merak uyandirici farkli sorular
yoneltmek de metne bu 6zelligi kazandirir.

Deneme yazmak, bir birikim isidir. Uzerine séz sdylenen konuda; dzgiin diisiinceler
gelistirecek, onu yeni ve farkli bir bakis agisi ile ele alma geregi duyacak denli birikim
sahibi olmadan yazilacak deneme Orneklerinin ne denli s1§ kalacag: ortadadir.
Denemecinin, dili de ayni yetkinlikte kullanmasi gerekir.

Bu tiiriin, Fransiz yazar Michel de Monteigne’nin 16. yiizyilda yayimlanan Essais
(Denemeler) adli eseriyle basladig: kabul edilmektedir. Tiirk edebiyatinda ise Ahmet
Hagsim, Ahmet Rasim, Refik Halit Karay, Falih Rifk1 Atay, Nurullah Atag, Sabahattin
Eyuboglu, Suut Kemal yetkin, Vedat Glinyol, Ahmet Hamdi Tanpinar, Mehmet Kaplan,
Cemil Merig, Nurettin Topgu, Oktay Akbal, Nermi Uygur, Ilhan Selguk, Melih Cevdet
Anday, Cemal Siireya, Salah Birsel, Adnan Binyazar, Orhan Burian, Oguz Demiralp,
Memet Fuat, Fiisun Akatli, Ismet Ozel, Enis Batur gibi yazarlar bu tiirde basarili
ornekler vermislerdir.



Ornek metinler:
Folklor Siire Diisman/ Cemal Siireya

Cagdas siir geldi kelimeye dayandi. Frangois Villon'dan André Breton'a, Henri
Michaux'ya bir ¢izgi ¢ekelim, bu isin nasil bir evrim sonucu dogdugunu gorecegiz.
Cagdas sairler kelimeleri bile sarsiyorlar, yerlerinden, anlamlarindan ugratiyorlar. Bu
boyleyken, bizde hala folklora, halk deyimlerine siirlerinde fazlasiyla yer veren sairlerin
kisir bir yolda olduklar1 sanisindayim. Ciinkii folklorda siirin bugiinkii entelektiiel
niteligini tasiyacak yeti yoktur. Halk deyimlerinin havasi siirin kanat ¢irpmasina imkan
vermeyecek kadar dar bir havadir.

Bir halk deyimi i¢indeki kelimeler o deyimdeki anlam dizisinde kaynagmislardir. O
kelimelerden o deyimlerdekinden ayri islemler, ayr1 gligler aramayin artik. Cilinkii
donmuslardir. Tek yonliidiirler. Islemleri, giigleri, bir bakima uyandiracaklar
cagrisimlar bellidir. Ne olsa degismeyecektir. Bu kelimelerin meydana getirecegi
siirlerle, misralardan meydana gelen siirler arasinda pek biiyiik bir ayrilik géremiyorum.
Ciinkii ikisinde de sairin isi kelimelerle degil, kelime bloklariyla oluyor. Oysa
Braque'nin resim iistiine sdylediklerini siire uygulamakta bir sakinca gérmeyerek
diyorum ki: Siirde asil olan 'hikaye etmek' degil, kelimeler arasinda kurulacak 'siirsel
yiik'tlir; Braque'nin lafiyla anekdotik degil, poetik. Cikis noktamizi buradan alirsak,
dosdogru, folklorun siir i¢in kaginilmasi gereken bir tehlike oldugu sonucuna
varabiliriz. Isin nedeni surada: Halk deyimlerinde yerlesmis, birbirine baglanmis
kelimeler arasinda yeni bir yiik, yeni bir baginti1 kurmak s6z konusu olamaz. Nasil olsun
ki, bu kelimeler zaten kipirdamaz bir sekilde birbirlerine baglanmislar, alacaklar
yiikleri zaten 6nceden almiglardir. Orhan Veli kusag sairleri yenilikten sonra daha ¢ok
dilin goriinlir imkanlarin1 denediler. Bu arada Oktay Rifat, Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi
bir kisim sairler de, genis dl¢iide, belki en goriiniir imkanlar olan halk deyimlerine,
folklor temlerine yoneldiler. Iyi olmadi bu onlar igin. Késelere takilip kaldilar. Oktay
Rifat 'sanat endiistrisi' pazarlarina bol sayida ciiriik mal stirmek zorunda kaldi. Bedri
Rahmi'ye gelince, o onu da yapamadi, iki {i¢ kalin, iki ii¢ sar1 kirmizi ¢izgi ¢ekti, durdu.
Oysa bu sairler bagka alanlara yonelmesini bilselerdi siire daha faydali, daha verimli
olacak kisilerdi.

Folklordan kaginmaya 6nemli bir sebep daha var: Kisilik. Bakin dikkat ederseniz siirde
kisilige bugiin eskisinden daha ¢ok dnem veriyoruz. Sanirim gelecekte bu daha da ¢ok
olacak. Cok giizel de olsa iki siirin yazam sair kilmaya yetmemesi, sairi belli olmayan
siirlerin estetige konu olamamasi bu fikrimi dogruluyor. Kisiligin tadi siir diinyasin1 bir
tuttu ki bugiin, bir siiri bir sair yazarsa giizel oluyor da ayni siiri bir bagkas1 yazinca
olmuyor. Mesela Fazil Hiisnii Daglarca kisilik sahibi bir sairdir, 'Kizilirmak Kiyilari'ni
kendi havasindan kendi kisiliginden gecirerek yazmistir.

O siirdeki ac1 kendi acisidir, esyay1 ve yasamayi kavrayis kendi kavrayisi. 'Kizilirmak
Kiyilari'min bir soyutlanmis giizelligi vardir, bir de asil 6nemlisi salt Fazil Hiisnii
Daglarca'ya ait olmasindan dolay1 kazandig giizellik. (Hatta ben yalniz ikincisi var
diyorum ya neyse!) Ikisi birbirini tamamlryor, ikincisini ayn1 zamanda Fazil Hiisnii
Daglarca degil de bir baska sair yazsaydi ne olurdu? Su olurdu herhal: Siir giizel
olmazdi, ya da hi¢ degilse o kadar giizel olmazdi. Kendinden ¢ok, siir yitirirdi.



Diyecegim, kisilik bugiin siirde bunca énemli bir yer tutuyor. Folklordaysa daha ¢ok
anonim kaliplar var. Bu kaliplar kisilik kazanmaya hi¢ uygun degil. Karacaoglan'a,
Emrah'a, suna buna biiyiik sair diyenlerin kulaklar1 ¢inlasin, kisiliksiz de biiyiik sair
olunacagina iman getirmisler demek. Folklor ve halk deyimleri ancak bir sairi
tasiyabilir, fazlasina dayanacak giicii yoktur. O sair de bugiin Oktay Rifat. Ona bile halk
deyimlerinin neler ettigini biliyoruz. Bu boyleyken bes alt1 gii¢lii sairin hep birden
folklora yanastigini diisiiniin, bu derinsizlik, s1g alanda bizi allak bullak edecek
derecede kisiliklerini birbirinden ayirt etmek imkanlarini bulabilecekler midir acaba?
Hig¢ sanmiyorum. Hem Max Jacob'un kaprislerini, hem Jules Supervielle'in incelikli
muisralarini bir arada barindiracak folklorun alnini karislarim ben.

Siirde de azalan verimler kanunu var. Dil bir ac¢idan islendikge o alanda elde edilen
verimler bir noktadan sonra azalmaya bagliyor. Bu, bir bunalima yol aciyor. Bunalimlar
da yeni siir alanlari, yeni agilar bulunmasiyla sona erer hep. Siirimizde simdi yeni bir
egilim basladi. Bir iki yildir dilin daha i¢, daha derin imkanlariyla basbasayiz. Geng
sairler yalniz folklor gibi kesin kliselere degil, daha hafif kaliplara bile sirtlarini
cevirdiler. Ilhan Berk'te, Turgut Uyar'da, Edip Cansever'de, bunun ilk giizel drneklerini
gordiik. Kelimeler bizde de yontuluyor artik. Kelimeler bizde de yerlerinden yar1 yariya
kopariliyor, anlamlarindan ufak tefek saptiriliyor, yeni yiikler yiikleniyor kelimelere.
Boylece bir kavramin degisik goriintii ya da izlenimleri elde edilerek yeni imajlara,
kavramin degisik goriintii ya da izlenimleri elde edilerek yeni imajlara, yeni misralara
varilmak isteniyor. Geng sairler hep bunu istiyoruz. Folklor ve kliselerin karsisinda 6biir
kutbu meydana getiren bu durum siirimizde bir evrimdi. Her evrim gibi hakl1 ve
zorunlu.

Kitaphk ve Okuma / Montaigne

Evde bulundugum zaman hayatim daha c¢ok kitapligimda gecer; oradan ev islerini
yonetmek imkanini da bulurum. Giris kapisinin hemen {iistiindeyim; hem bahgeyi,
kiimesi, avluyu goriiriim, hem de evimin 6teki boliimleri i¢inde sayilirim. Higbir diizene
uymadan, hi¢cbir amag gilitmeden bir bu kitabu, bir su kitab1 karistiririm; zaman olur
hayal kurarim, zaman olur kurdugum hayalleri ya kendim yazarim ya da bir asag: bir
yukar1 dolasarak baskasina yazdiririm.

Kitapligim bir kulenin ii¢lincii katindadir; birinci katta tapinak, ikinci katta da yalniz
kalayim diye sik sik yattigim bir oda ile eklentileri, kitapligin iistlinde ise biiytik bir
sandik odas1 vardir. Eskiden kitaplik, evimin liizumsuz yeriymis. Bense hayatimin ¢ogu
giinlerini, glinlerimin de ¢ogu saatlerini burada geciriyorum.

Kitapligim yusyuvarlak bir oda; masamla sandalyemi alacak kadar yer var; bir bakista
kitaplarimin tiimiinii birden goérebilecegim sekilde diizenlenmis bes rafli dolaplar
cember halinde duvarlar kaplar. Odanin, on alt1 adim ¢apinda bosluga bakan ¢ok genis
ve ¢ok giizel manzarali li¢ penceresi var. Kisin daha az bulunurum bu odada; ¢iinkii
adindan da anlasilacagi gibi evim bir tepenin {istiindedir; hi¢bir odasi da bu oda kadar
yer almaz; bir gayret sarf etmemi gerektirdigi, 1ss1z bir yerde oldugu i¢in hosuma gider;



boylece, hem ¢alismamin verimli olmasini saglar, hem de topluluktan beni uzak tutar.
Oturdugum yer, boyle bir yer iste; orada tam bir egemenlik kurmaya, yalniz orasini
karimdan da ¢ocuklarimdan da, toplum hayatinin geleneklerinden de uzak tutmaya
calisirim. Baska nerde olursa olsun egemenligim sézde kalir: aslinda zaten siipheli bir
egemenliktir bu. Evinde kendi kendisiyle bas basa kalacak, kendi kendine ovgiiler
sOyleyecek, sundan bundan kacgip gizlenecek bir yeri olmayan kisi benim géziimde
zavallinin biridir. Gosterise diiskiin olanlarin bu huylari ¢ok pahaliya oturur onlara;
pazar yerlerindeki heykellere benzerler de ondan: "Biiyiik basin derdi biiyiik olur".

Gengken gosteris olsun diye okurdum; sonradan, biraz da kendimi yetistirmek igin
okumaya, incelemeye basladim; simdi ise vakit gegirmek, oyalanmak i¢in yapiyorum bu
isi; ¢ikarimi saglamak aklimdan bile gegmedi. Kitaba karsi i¢imde, beni paradan
cikartan asir1 bir sevgi vardi; yalniz kendi ihtiyacimi karsilamak i¢in degil, tic adim
uzaktaki ¢cevremi doldurmak, siislemek i¢indi bu sevgi; bir hayli oluyor, onu da
biraktim.

Se¢mesini bilen i¢in kitabin ¢ok hos meziyetleri vardir; ama her nimet bir zahmet
karsiligidir; bu zevk de 6tekiler gibi belli ve arik degildir; kendisine 6z, ¢ok agir yiikleri
vardir; okudukca ruh gelisir, ama kalip, benim hi¢bir zaman yliziistii birakmadigim
kalip, hareketsiz kalir, yikilir, ezilir biiziiliir. Thtiyarhga yoneldigim su anda fazla
okumak kadar zararli, kaginilmasi bunun kadar gerekli bir sey bilmiyorum ben.



Makale

Gozlem, deney, arastirma, inceleme siireglerine bagl olarak bilim alanlarindan biriyle
ilgili konularda yazilan, igerdigi bulgu ve yorumlarla alanina katki saglayan yazilardir.
Genellikle alan dergilerinde, kitap boliimlerinde, bazen de gazetelerde yayimlanir.

Makalede, tizerinde arastirma ve inceleme yapilan konu; giris, gelisme, sonug
boliimlendirmelerine uygun bir diizenlenis i¢inde ve ayrintili olarak islenir. Makale,
yontemli ve sistemli bir ¢galismanin iiriintidiir. O nedenle, bigim ve igerikte, bilimsel bir
yazinin gereklerine uygun bir diizene sahiptir. Dili ve anlatim1 da bilimsel sdyleyise
uygundur. Bilgiyi dogrudan aktarma amacini golgeleyen ifade bigimlerine kesinlikle yer
verilmez. Ac¢iklama, goriis ve yorumlar; giinliilk konusma dilinin sézctikleri
cergevesinde degil, ilgili alanin terimleri lizerinden yapilir. Zaten bu yazilarin hedef
kitlesi de o alanin uzmanlar1 ya da yakin ilgilileridir.

Makale yazari, nesnel bir bakis agisi i¢inde, one siirdiigii diisiinceleri ve savundugu tezi
kanitlarla desteklemelidir. Bunun i¢in her tiirlii belge, sayisal veri, grafik gibi geregleri
kullanir.

Makaleler, bilgi birikimi yaninda yontem bilgisine de dayanan yazilardir. Ele alinan
konuyla ilgili genis bir arastirma yapmay1 gerektirdigi kadar bunlardan yola ¢ikilarak
varilacak sonuglari, yanlislanacak ya da dogrulanacak yargilari, savunulacak tezi
bilimsel diisiiniise 6zgii yontemler izleyerek vermeyi de gerektirir.

Gazetelerde yer alan giintibirlik yazilara makale denmesi yanlistir. Bunlar, kdse yazisi
(fikra) tlirtine girer. Makaleler, gazetelerde de yayimlanabilir; ama bu, her gazete
yazisinin makale oldugu anlamina gelmez.

Ornek metin:
Dil Ustiine Dil / Prof. Dr. Mehmet Yal¢in
Konu-dil ve tist-dil:

1930'1u yillarda matematik, mantik ve anlambilim alanlarinda kafa yoran diisiiniirlerin
olusturdugu cevreler ya da okullar (Venedik ve Polonya Okullari) dil konusunda su
ayrimlar1 6ne ¢ikardilar: "Konustugumuz dil ile iistiinde konustugumuz dil arasinda
kesin bir ayrim yapilmalidir" (Tarski). Buna bagli olarak da konu-dil (langage-objet) ile
ist-dil (metalangage) terimlerini iirettiler (Carnap) (1) Birincisi, iletisimde kullanilan ve
inceleme ya da tartigma konusu olarak da diisiiniilen dil, ikincisi de onu incelemek
amaciyla kullanilan dildir. Bu yazinin basligini olusturan deyim ikinci anlamu tasir.

"Dil iistiine dil" konusuna girmek i¢in, Jakobson'un dilin alt1 islevi'nden saydigi ve
adina iist-dilsel islev (fonction metalinguistique) dedigi kavramdan yola ¢ikilabilir.
Unlii dilbilimci bu konuda sdyle diyor; "Cagdas mantikta genel olarak dilin iki diizeyi
arasinda, nesnelerden s6z eden 'nesne-dil' ile dilin kendisinden s6z eden "ist-dil' gibi bir



ayrim yapilmistir. Ama tist-dil yalnizca mantik¢ilarin ve dilbilimcilerin gereksindigi
bilimsel bir ara¢ degildir; giindelik iletisim dilinin i¢inde de dnemli bir yer tutar"(2).
Ornekleri Tiirkceden verelim: "Ilbay ne demek?" gibi bir soru ile ona verilecek "ilbay
vali demektir" gibi bir yanit, "S6zciigiin dogrusu bahgevan degil, bahgivandir" gibi bir
diizeltme, "Biivelek, yazin kirlarda sigirlar1 sokarak rahatsiz eden bir tiir sinektir" gibi
bir tanimlama, vb, dilin iist-dilsel islevini belirleyen anlatim yollaridir. Sozliik,
dilbilgisi, dilbilim, vb. bu islevin bagl basina bir yonteme doniigsmiis bigimleridir.

Y ontem olarak tist-dil kavrama:

Basli basina bir yontem olarak gelistirilen bir {ist-dil ya saymaca (konvansiyonel) bir
elestiri ya da betimleyici bir bilim niteligi tastyabilir. Ornegin, geleneksel dilbilgisi
birinci tiirden, cagdas dilbilimse ikinci tiirdendir.

Inceleme konusu olarak yalnizca dogal dil degil de, her tiirlii "sdylem" ve anlamlama
dizgeleri s6z konusu oldugunda (anlati dili, siir dili, resim dili, miizik dili, vb.) tist-dil
terimi genel dil kuramlarinda bir o kadar degisik inceleme yontemini belirtir: Dogal dili
dilbilim, siir dilini siirbilim, vb. inceler. Bu yontemlerle dogal dilin kendisi degil, onun
aracigtyla kurulan ikinci bir dizge incelenir. O nedenle, yazinsal bir yapitin basarisi ya
da basarisizlig1, ona aracilik eden kullanim bigimiyle 6l¢iilmez. Ornegin, Orhan Pamuk
romanlarinin, kullanilan Tiirk¢e acisindan irdelenmesi roman sanatiyla ilgili sayilmaz;
¢linkii bu durumda, yalnizca okunabilirligini azaltan bir dis etken s6z konusudur (3).
Tipki, bir yap1 tasarini gergeklestiren bir duvar ustasinin iyi ya da kotii is¢iliginin, 0
tasarla ilgi olmadig gibi...

Dogal dille s6yle ya da boyle anlatim konusu yapilmayacak dilsel ya da dil dis1 higbir
dizge yoktur. Ama dogal dilin bu genel diizeyde kullanimi1 herhangi bir yontem dili
sayllmaz. Ornegin bir mimarlik yapitini inceleyecek bir dil ile bir roman inceleyecek
bir dil arasinda, dogal dilin niteligini asan yontemsel bir esdegerlik vardir. Ciinkii
birincisi, konusu dil-dis1 (non linguistique) olan bir dizge (6rn. mimarlik); ikincisi ise
konusu dilsel (linguistique) olan birer dizgedir. Oyleyse yontemsel olarak, dilbilimin,
tipk1 mimarlik gibi, siiri de inceleme islevi yoktur (4).

Iste bu noktada dilbilim ile gdstergebilim arasindaki ayrimi ortaya koyabiliriz: Yirminci
yiizyilin ikinci yarisinda, alanlararasi (enterdisipliner) bir inceleme yontemi olarak
uygulanmaya baglanan gostergebilimle birlikte, dilbilim digindaki tst-diller bu terimle
belirtilmeye baslandi. Dogal dili arag olarak kullanan, ama dilbilimin degil,
gdstergebilimin inceledigi konu-diller vardir ki onlara "sdylem" de denir. Ornegin
siirsel sOylem, anlat1 soylemi, vb. Dogal dili kullanmayanlarsa, yalnizca "dil" olarak
adlandirilir (5). Ornegin yontu dili, mimarlik dili, karikatiir dili, resim dili, vb. Bu tiir
sOylem ya da dilleri inceleyen yontemler birer "gdstergebilim"dir: "Siir gostergebilimi",

mnon

"anlat1 gdstergebilimi", "mimarlik gdostergebilimi", vb.

Kaldi ki ille de gostergebilim terimi kullanilmayabilir: Siir incelemesi, anlati
¢Oziimlemesi, vb. de denilebilir, yeter ki bagvurulan betimleme yontemi ayni olsun.

Kuram ustine kuram:



Bir kuram da bagli basina bir dil sayilir; ¢linkii orada da "dil" denilen sey, kullanilan
dogal dil (Tiirkce, Almanca, vb.) degil, bir bilimsel anlatimi1 gelistirme yordamdir;
tutumlulugunu, betimleme giiciinii, tutarliligini, uygulanabilirligini, inandiriciligini, vb.
ortaya koyma yontemidir. "Kuramsal dil" denildiginde de ayn1 sey s6z konusudur (6).

Genel dil kuramlar iki diizeyde isler: Birinci durumda bir kuram kendi kendisini, ikinci
durumda konu olarak sectigi bir iist-dili betimler. Iste bir kuramin kendi iistiine
yonelmesiyle ya da bir kurami degerlendirmesiyle, elestirmesiyle, vb. ortaya koydugu
soylem tiirii, bir tist-kuram'dir (metatheorie). Ornegin, "Tahsin Yiicel'in izledigi
yapisalci yontemle yazinsal yapitlarin gergek degerinin ortaya konulamacagi"ni 6ne
stiren bir yaklasim iist-kuramsal bir nitelik tasir. Buna karsilik, kendi nesnesi {istiine
yonelen ve onu betimleyen yontemse yalnizca bir kuram'dir. Ornegin F. de Saussure'iin
Genel dilbilim'i, A. J. Greimas'in Yapisal anlambilim'i, P.Guiraud'nun Gostergebilim'i
birer list-kuram, buna karsilik "s6zdizim", "cins kavramlar1", "gercekiistiicii resim
anlayis1", vb. gibi yaklagimlar da birer kuramdir. Konu-dilin somutlastirilmasiyla da,
kuramlarin gegerlilik diizeyini belirleyen uygulama asamasina varilir: "Tiirkgenin
s0zdizimi", "Almancada cins kavramlar1", vb. gibi basliklar birer uygulamali dilbilim
konusunu, "Picasso'nun resimlerinde gercekiistiicii anlamlama" gibi bir basliksa bir
uygulamali gostergebilim konusunu belirler.

*

Bu terimler ve ayrimlar unutulabilir ya da anlamsiz bulunabilir. Ama yine de bir sinir ve
konum bilincinin yonlendirici olacagi unutulmamali. Ciinkii bir kimse, salt
duyduklaria ya da kendi sezgisine dayanarak olusturdugu bir goriis ya da elestiride
bulunurken, sdylediklerinin i¢ mantig1 kendisini yaniltabilir.

1) Semiotique: dictionnaire raisonné de la theorie du langag (Gostergebilim: mantiksal
dil kurami sozIigt), 1, A. J. Greimas, J. Courtes, métalangage maddesi, Hachette, 1979.

2) Essais de linguistique générale (Genel dilbilim denemeleri), 1, Editions de Minuit,
1963. Jakobson burada nesne-dil (langage-objet) bilesimindeki nesne (objet) 6gesini,
dogal dilin nesneler'den (dil dis1 olgulardan) s6z etmesine bagliyor, ama Tiirkge
karsiliginda nesne hep inceleme konusu anlaminda kavranmis ve nesne-dil ya da konu-
dil terimleri kullanilmistir. Ciinkii nesne dil: iist-dil ayriminda, dogal dil iletisim arac1
olmaktan ¢ikip inceleme nesnesine indirgenmistir ve o nedenle iist-dil'in karsitidir.
Sonug olarak her iki durumda da ayni seylerden s6z ediliyor, 6nemli olan da budur.

3) Yanilmiyorsam bir kdse yazari, Orhan Pamuk'tan mizahimsi bir yaklasimla s6z
ederken, ilerde bir giin Orhan Pamuk romanlarinin Tiirk¢eye de ¢evrilebilecegini
sOyliiyordu! Onu elestirenlerin basinda gelen Tahsin Yiicel de hi¢cbir zaman yazinsal
yonlerine deginmedi; yalnizca kullandig Tiirk¢eyi ve anlatim mantigini konu etti.

4) Ama su anlamda bir katkis1 vardir: Siir dogal dilin tozsel 6geleriyle (ses ve
kavramlariyla) ve bagit1 bigimleriyle kuruldugundan, yalnizca onlarin kendi iginde
betimlenmesi s6z konusu olabilir. Bu da dilbilimin siir incelemesine distan bir katkidir.



5) Burada kullanilan "dil", Fransizca dogal dil anlamina gelen langue degil, genel olarak
iletisim ya da anlamlama dizgesi demek olan langage sozciigiiniin karsiligidir. Ornegin
resim dili ya da miizik dili denildiginde, bu iki sanat bi¢imini inceleyen bir dogal dil
sOylemini degil, resmi resim, miizigi miizik yapan 6geler dizgesini anlamak gerekir.
Anlat1 dili ya da anlat1 sylemi denildiginde de ayni sey s6z konusudur. Orada da
inceleme konusu yapilan sey, dogal dilin kullanim1 degil, 6rnegin, bir roman1 roman
yapan 6geler (olay ya da olgular) dizgesini anlamak gerekir.

6) Herhangi bir dogal dilin, 6rnegin Tiirk¢enin bilim dili olup olamayacagini tartismak
anlamsizdir, ¢iinkii hicbir dil 6nsel (a priori) olarak bilimsel degildir; ayrica bilimsel dil,
herhangi bir dogal dili kullaniyor olsa da, kendine 6zgii dil 6gelerini kendisi olusturur
(terimler, tanimlar, ¢ikarsama big¢imleri, vb.). Bu durumda tersine bir goriis daha
gecerlidir. Yani bir dogal dilin kendi 6ziindeki varsilligindan ¢ok, bilimsel kavram ve
tanimlarin topluma yansimasi 6l¢iisiinde varsillasmasindan soz edilebilir. Buna bir de
ekinsel deneyimlerin katkilari eklenebilir. Yoksa, olusum ilkesinde, hi¢cbir dil
baskalarindan daha varsildir ya da daha bilimseldir denilemez.



Kose Yazis1 (Fikra)

Gazete ya da dergilerde, giincel konular1 bir goriis ve diisiinceye baglayarak yorumlayan
yazilardir. Esanlamlisi olan “fikra” s6zciigii, bugiin pek tercih edilmemektedir.
Gegmiste hem giildiiriicti kisa dykiileri hem de bu yazi tiiriinii adlandirmak i¢in
kullanilan “fikra”nin, artik, yalnizca ilk degindigimiz anlamiyla kullanildig:
goriilmektedir.

Kose yazilarinda, kamuoyunun giindeminde olan konular, yazarin kisisel yorum ve
yargilariyla iglenir. Bazen de yazar, kendisi bir giindem yaratmaya ¢aligir. Her iki
durumda da amaci, okuru kendi goriisleri dogrultusunda yonlendirmektir.

Koye yazilari, yazarin anlatim tutumuna ya da ele aldig1 konuya gore ciddi de olabilir
eglenceli de. Bunlar, ¢ogunlukla giiniibirlik yazilar olduklarindan, kolay okunmalarini
saglayacak bir dil ve iislupla yazilirlar. Okuru yaziya ¢ekebilecek fikralara, ilging
anekdotlara, 6zlii sozlere, kisa ve ¢arpict alintilara sik sik yer verilir. Ayrica, yazinin
belli bir uzunlugu agmamasina da 6zen gosterilir. Genis okur kitlelerine seslenme amact
giidiildiigi i¢in, konu se¢imi kadar konunun islenis bigimi de buna uygun olur.
Konusma iislubuna yakin bir anlatimi vardir.

Kose yazari, 6znel bir tutuma sahiptir; 6ne siirdiigii goriisleri, yaptig1 yorumlari, vardigi
yargilar1 kanitlamak zorunda degildir. Bununla birlikte; bilinmeyen, yanlis bilinen ya da
gizlenmis bir gercegi aydinliga kavusturmay1 amagliyorsa, iddiasini ortaya koymakla
yetinmeyip buna iligkin belgeler de kullanabilir.

Kose yazilari, gazetenin yazara ayirdigi boliimde (kosede), belirli araliklarla yayimlanir.
Yazarin, kdsesine koydugu sabit bir ad vardir; bu ad, yazinin bashg degildir.

Ornek metin:
Cagin Garip Dram / Cetin Altan

Pencereleri disaridan kafesli, icerden beyaz patiska perdeli evlerin sedirlerinde, yash
biiyiik hanimlar, beyaz basortiileriyle kdseye bagdas kurar, 6ne arkaya sallanarak
Kur’an okurlardi.

*

Evlatliklar, bahgedeki tulumbadan cektikleri sularla, helalardaki ibrikleri, 6nii kii¢iik
musluklu gaz tenekelerini doldurur, sonra da etekleri bellerine sikigtirilmis, yanlarinda
bir kova su, ¢iplak sag ayaklarinin altinda rengi koyulasmis eski bir ¢uval, gicirdata
gicirdata sofanin tahtalarini ovalarlardi.

Kilerde en azindan alt1 aylik erzak dururdu.

*

Kimse, ne sagin1 yaptirmak icin berbere, ne de Mozart dinlemek icin konsere giderdi.
*

Erkekler, gecelik entarilerinin iistiinde sal hirkalari, baslarinda takkeleri, biiyiik kestane
agaclarinin altinda, uyuklayarak nargile icerlerdi.



Ne elektrik vardi, ne telefon, ne radyo, ne televizyon...

Arada bir:

- Allah canimi alsa da kurtulsam, diye aglayarak odasina kapanan geng kizlardan baska,
ruhsal bunalim gegiren kimse de pek olmazda.

*

Giinler ayn1 kalibin biteviyeligi icinde akip giderdi. En biiyiik olay, uzaktaki akrabalara
gece yatisina misafirlige gitmekti.

Misafirlikte, kadinlar 6gleden sonra Mevlit’e giderler, erkekler de aksam namazlarim
topluca kilarlardi.

*

Yaz gecelerinde ise, bazen uydurma sanolu ag¢ik hava gazinosunda temsiller vermeye
gelen Nasid’e, yahut Diimbiillii’ye gidilirdi.

Evlatliklar, “Acaba bizi de gotiiriirler mi?” diye heyecanla beklesip durur, sonra da
biiyiik hanimlarin:

- Once bulagiklar1 yikayin, sonra da yataklari serip yatin, bizi beklemeyin, biz de
anahtar var, tiirtinden kesin buyruklariyla, boyunlar: biikiiliir elleri bogiirlerinde kalirdi.
*

Bu, yiizyillardir siiziiliip gelmis bir yasam tiiriiydii.

Kimsenin de aklindan bu tiiriin disinda daha baska yasam tiirleri oldugu ge¢mezdi.
Sonra nasil olduysa oldu eski ahsap evlerden yavas yavas apartman katlarina gecilmeye
baslandi. Kalabalik aileler boliindii, bliylik hanimlarin bazilar1 kizlarinin, bazilari
ogullarinin yanina dagildilar.

*

Kilerler, dolap boyutlarina indi, gece yatis1 misafirlikleri azaldi, toplu namaz kilmalar
bitti. Konsere degilse de, kadin berberlerine gitme, boyanma ve kiirk giyme dénemine
gecildi.

Gaz lambalarinin yerini elektrik aldi, radyolar ve telefonlar ¢cogaldi.

*

Ruhsal bunalimlarda da sanirim epey bir gelisme oldu. Kari-koca kavgalari,
dedikodular, giirtiltiilii bosanmalar gitgide yogunlast.

Boylesi gerilimli ortamlarindan sikilan ¢ocuklar, ilerde kuracaklari yagsam diizeni
konusunda kararsiz ve drneksiz kalmaya basladilar.

Kimi avareligi yeglemeye yoneldi, kimi bos vericilige, kimi de daha degisik yasamlari
denemeye.

*

Degisik yasamlar, daha ¢ok roman ve sinemalardan kaynaklanan parali, pullu, askli,
gezili dinamik yasamlardi.

Ne var ki, bu tiir yasamlar icin gerekli kosullar ¢okgasi bir araya gelemiyordu. Ozellikle
para pul sorunu, kolayindan ¢éziimlenemiyordu. Asklar ise tatsiz tuzsuz ¢ekigsmelere,
kiricr ayriliklara, icki kadehinde bogulan kara yalnizliklara dontisiiyordu.

*

Yasam dinamizminin hedefi sik sik kayiyor; biiyiik geziler 6zleyenler, bakkal diikkani
acmaya; villa yaptirmak isteyenler, at yarislarinda sanslarin1 denemeye sariliyordu.
Kirk yilda bir, dort ucunu bir araya getirenler ise; genellikle liiks salonlarda yiizeyde,
suyuna tirit konusmalar ortasinda soguk bir i¢ yalnizligina diistiyorlardi.

*

Yasam bi¢imlerinden hangisinin en doyumlu ve ruhsal agidan en saglikli bir ortam
yaratacag1 konusunda kesin bir bilge drnek yoktu.



Beylik deyimiyle kiigiik burjuva yasaminin darligi ve kisirligi ile gergevesiz bir
yagsamin; boyutsuz ve yergekimsiz boslugu ortasinda; yirminci ylizyilin yeni kusaklari
tyiden iyiye bocalamaya basladilar.

*

Birincinin disina firlayanlarin bir boliimii, hippilikten vurdulu kirdili siyasal déviislere
kadar ¢esitli kavisler ve zikzaklar ¢izerek, otuz yaslarin1 gegmeye baglayinca,
kiilahlarin1 6nlerine koyup, arpacit kumrusu gibi diistiniir oldular.

Ve bir agk kancasinin ucunda yeniden mutfakli, kii¢lik salonlu, iki ¢cocuklu beylik
diinyaya donmek zorunda kaldilar.

Degisen modern diinyada kisiler heniiz 6z yasamlarinda kiiciik burjuva diinyasinin
disinda yeni bir 6z yasam tiirii yaratamiyorlar, yarattiklarini sananlar da, ya diledikleri
ruhsal dengeye kavusamiyor, ya kabuksuz ve giivencesiz yasamaktan usanip, eski
modele doniiyorlardi.

*

Yollarini en genis boyutlarinin ufuklarindan siizerek, diinyay: sayisiz kez kucaklamis
inlii yazarlar dahi; yasliliklarinda, kiigiik bir ¢iftlik evi, anlayish bir es ve sicak giiliislii
torunlar 6zleminin diislerine siginiyorlardi.

Oysa gengliklerinde once boylesi dar bir ortamdan kagmiglardi. Ve vara vara, sonunda
kactiklar1 diinyanin 6zlemine variyorlardi.

*

Modernlesen diinya, 6z yasam orneklemelerinde heniiz saglam olgiiler getiremiyor;
bireyler i¢in sikintili, garip bir calkantiy1 ve aranisi siirdiirmekten 6teye gidemiyordu.
*

Ve belki de ¢agin en biiyiik dramiydi bu.

(Milliyet, 14.08.2013)



Elestiri (Tenkit)

Bir eseri, donemi, akimi, yazari ya da toplulugu degerlendirmek, daha iyi anlasilmasini
saglamak, olumlu ve olumsuz yanlarini da ortaya koyabilecek sekilde belirli dlgiitlere
gore irdelemek ve tanitmak amaciyla yazilan yazilardir. Daha ¢ok edebiyat ve sanat
dergilerinde, gazetelerin sanat sayfalarinda ya da kitap eklerinde yayimlanir.

Elestiri, sanat ve sanat eseri lizerine ¢ok temel bazi sorulara verilen ¢esitli yanitlarla
gelismistir. “Sanat nedir?”, “Iyi bir sanat eseri nasil olmalidir?”, “Gercek nedir?”,
“Giizel nedir?”, “Bir eseri giizel kilan 6zellikler nelerdir?” gibi sorular; elestirel
yaklagimlarin ¢esitlenmesini, birbirinden farkli kuramlarin dogmasini da beraberinde
getirmistir. Bu tiir sorulara verilen yanitlarla kendi i¢inde tutarli ve sistematik bir yapiya
kavusan kuramsal yaklagimlar, elestirmenin esere yoneltecegi bakis acisi icin Olgiitleri
de belirginlestirir. Elestiri yazilari, boyle bir arka plana dayanir/ dayanmalidir.

Sadece tanitma ve agiklama sinirlarinda kalan yazilarla sirf 6vmiis ya da yermis olmak
icin yazilan yazilar elestiri sayllamaz. Nesnel ya da 6znel, elestirel bakis, eser hakkinda
verilen yargiy1 havada birakmayacak bir temele dayanmalidir.

Bir eserin elestirisi, genellikle bigcim ve icerik dgeleri iizerinden yapilir. Eserin ait
oldugu tiirden kaynaklanan dis yap1 6geleriyle kendi bi¢cimsel 6zellikleri yaninda
konu/tema, konunun islenisi, ileti gibi i¢erige yonelik dgeleri tizerinde durulur. Ayrica
bi¢im ve igerik Ogeleri arasindaki iligkiler de irdelenir.

Zaman i¢inde, 6ncelenen dgelere ve bunlarin degerlendirilme dlgiitlerine gore elestiri
cesitleri olusmustur. Eseri, yazildig1 donemin kosullar1 ve verileri i¢ginde ele alan
tarihsel elestiri; onu, siifsal geligkiler ve ekonomik kosullar baglaminda, altyapi-
istyapi iligkilerine gore aciklayan Marksist elestiri; yazarin ve eserin, i¢cinde dogdugu
toplumu yansittig1 diisiincesiyle eseri toplumsal kosullarin belirledigi tezine dayanan
toplumsal elestiri; sanat eserinin var olusunu yazarin bilingatiyla iliskilendirip Sigmund
Freud ¢izgisindeki terimler tizerinden bir degerlendirme modeli gelistiren psikanalitik
elestiri; eserden yola ¢ikarak yazarin yagsamoykiisiinii, yazarin yasamdykiisiinden
hareketle de eseri agiklamaya ¢alisan biyografik elestiri; tiim bunlari bir yana birakip
eseri bir dil iiriinii olarak goren ve degerlendirmelerini de dilsel terimler lizerinden
yapan dilbilimsel elestiri bunlar arasinda sayilabilir.

Sanat eserinin, 6znel begeni dl¢iitlerine gore degerlendirildigi elestiri ise izlenimci
elestiri olarak adlandirilir. Bu 6zellikteki yazilari kimi zaman denemeden ayirt etmek
giictiir. O ylizden, boyle yazilara “elestirel deneme” de denmektedir.

Batili anlamiyla elestiri, Tiirk edebiyatina Tanzimat Déneminde girmistir. Sinasi,
Namik Kemal, Ziya Pasa, Abdiilhak Hamit, Besir Fuat, Muallim Naci, Recaizade
Mahmut Ekrem, Mizanc1 Murat, Cenap Sehabettin, Hiiseyin Cahit Yal¢in, Halit Ziya
Usakligil, Mehmet Rauf, Ahmet Suayip, Fuat Kopriilii, Ali Canip Yontem gibi
yazarlarla bir gelisme ¢izgisine giren elestirinin Cumhuriyet Doneminde 6ne ¢ikan bazi
adlarini sOyle siralayabiliriz: Nurullah Atag, Suut Kemal Yetkin, Sabri Esat Siyavusgil,
Hikmet Dizdaroglu, Refik Ahmet Sevengil, Rauf Mutluay, Mehmet Kaplan, Ahmet
Hamdi Tanpinar, Sabahattin Eyuboglu, Vedat Giinyol, Adnan Benk, Memet Fuat, Metin



And, Emin Ozdemir, Fethi Naci, Bedrettin Comert, Tahir Alangu, Cevdet Kudret,
Konur Ertop, Berna Moran, Asim Bezirci, Hiiseyin Contlirk, Eser Giirson, Muzaffer
Erdost, Mustafa Ones, Aksit Goktiirk, Ahmet Oktay, Dogan Hizlan, Atilla Ozkiriml,
Tahsin Yiicel, Besir Ayvazoglu, Enis Batur, Murat Belge, Necmiye Alpay, Orhan
Kogak...

Ornek metinler:
Yazinin Sifir Derecesi Yeni Elestirel Denemeler / Tahsin yiicel

Yazinmin Sifir Derecesi Roland Barthes'n ilk kitabidir. Pek ¢ok ilk kitap konusunda oldugu gibi
Yazinin Sifir Derecesi konusunda da belirgin etkilerden soz edilir sik sik, 6zellikle de Sartre'in
ve Marx'in etkileri 6nemle vurgulanir. Hi¢ kuskusuz, biiyiik 6l¢iide dogru bir saptamadir bu.
Bildigimiz kadariyla, Roland Barthes'in kendisi de bunu yadsimaz. Ne var ki, daha ilk
yayimlandigi giinlerde bile usta isi bir yapit olarak algilanmasi bir yana, belirli etkilenmelerin
izlerini tagimast, bu kitabin Fransiz yazinina yeni bir bakis ve yeni bir sdylem getirmesini,
bdylece yalnizca Barthes'in yazarlik yasaminda degil, ¢cagdas Fransiz yazininda da 6nemli bir
baslangic olmasini 6nlememistir.

Bu kiigiik kitabin ilk kez yayimlandigi 1953 yilinda, gerek yazin yapitinin dncelikle dilsel
niteligi, gerekse yazarin toplum ve yapit karsisindaki konumu iizerine gelistirilmis yeni
sOylemler yok degildir. Gaston Bachelard'in ve Jean-Paul Sartre'in yapitlar1 yeterince kanitlar
bunu. Barthes da sdylendigi gibi, onlardan gok seyler 6grenir. Ornegin yazarin konumu ve
bunalimi tizerine sdyledikleri Gaston Bachelard'in séylediklerinden fazla uzak degildir. Ama
Roland Barthes onlardan fazla bir sey yapar: Bir bilimsellik savi glitmemekle birlikte, deneme
tiirlinlin sinirlarin1 zorlayarak, olgular elden geldigince dizgesel bir bicimde degerlendirmeye,
bunun i¢in de onlar1 adlandirmaya ve siiflandirmaya yonelir. Boylece, kendine 6zgii anlatimi
da isin igine girince, kendinden dnce bagkalarinin da soyledigi seyler bile, Barthes'in yapitinda
bambaska bir gerceklik ve somutluk, bambaska bir ¢arpicilik ve inandiricilik kazanir. Ornegin
ilk kez Yazimn Sifir Derecesi'nde karsilastigimiz "yaz1" kavramu, bir 6l¢iide yeniden tanimlanan
"bigem" ve "dil" kavramlariyla birlikte, cagdas Fransiz yazininin derin yonelimleri konusunda
gercekten goz kamastirici bir 151k tutar bize, neredeyse bir aginlama islevi goriir. Ustelik,
yorumlarin belirli tarihsel verilere dayandirilmasina karsin, Rolan Barthes burada yalniz cagdas
Fransiz yazininin degil, tiim Bat1 yazininin, giderek tiim Bati ekininin birtakim temel
Ozelliklerini daha iyi kavramamizi saglar.

Oyleyse Yazimin Sifir Derecesi 'ni her yoniiyle kusursuz bir yapit olarak m1 nitelemek gerekir?
Hay1r kugkusuz, Rolan Barthes'in getirdigi agiklamalarin tiimiinii, 6zellikle de temellerinde
yatan ¢0ziimleme bi¢imini sonuna dek benimsemek kolay degildir. Yazinsal olgularla tarihsel
olgular arasinda kurdugu siki kosutluk biraz zorlama gibi gelir insana: "Burjuvazi (yani klasik
ve romantik) ¢aginda, biling pargalanmamis olduguna gore bigim de par¢alanamazdi,” ya da
"Bir yaz1 ¢ikmazi vardir, bu da toplumun ta kendisinin ¢ikmazidir," tiiriinden kesinlemeler
tutarli kanitlamalarla temellendirilmemis savlardir, ama daha bagka kesinlemelere temellik
ettikleri goriiliir. Daha 6nemlisi yazarimiz, diisiinen kisiler gercekte ayni kaldiklarindan, bir
baska deyisle yalnizca diisiinsel iktidardan siyasal iktidara gegtiklerinden, 1789 Devrimi'nin
klasik yazinin ilkelerini degistiremedigini sdyledikten sonra, yazilarin ¢ogalmasii 1850
dolaylarinda gercgeklesen ti¢ tarihsel olaya (Avrupa niifusunun altiist olmasi; dokuma
endiistrisinin yerini demir-gelik endiistrisinin almasi sonucu ¢agdas kapitalizmin dogmasi;
Fransiz toplumunun ii¢ diigman sinifa boliinmesi) baglar. Ne var ki, "diistinsel iktidardan siyasal
iktidara gecmek" tiiriinden bir agiklamanin yetersizligi bir yana, toplumsal siniflarin



boliinmiisliigli (Fransa'da ve baska yerlerde) 1850'lerden ¢ok daha 6nce de gozlemlenmistir;
sonra Bat1 Avrupa toplumlarinda, dokuma endiistrisiyle gelen "¢agdas" kapitalizme goére ¢cok
daha ac1, cok daha keskin bunalimlara yol a¢tig: ileri siiriilebilir. Bunun yaninda, Yazinin Sifir
Derecesi'nde asag1 yukari birbirinin ¢agdasi olan iki biiylik yazar: Balzac ve Flaubert arasinda
kurulan eskilik/cagdaslik karsitligi ve bu eskilik/cagdaslik karsitliginda 6rnegin bir Mallarmé'ye
ayricalikli bir yer verilirken bir Nerval'in soziiniin bile edilmemesi, Roland Barthes'in
goriiglerini dizgilestirme ve olgular tarihle agiklama cabasi iginde, ger¢egin kimi yonlerini
gdzden kacirabildigini sezdirir bize.

Ama yapitin konusu belirli sanat¢ilarin degerlendirilmesi ya da bir yazin tarihi degil, bir "yaz1
tarihine giris" olduguna goére, bunlar temel gézlemlerin aginlayici dogrulugu yaninda fazlasiyla
ikincil kalir. Ote yandan, sonraki yapitlarinda bu tiirlii tiimcii agilamalarin pay1 "sifir derece"ye
ininceye dek azalirken, ilk yapitta tanik oldugumuz benzersiz gézlem ve anlatim giicii
kesinlestikge kesinleserek Roland Barthes'in ¢agimizin en ilging yazarlarindan biri durumuna
getirecek, Yazimin Sifir Derecesi'yse, bu ilging yazarin birbirinden ilging yonelimleri arasinda
ilk yonelim olarak, 6nemini hep koruyacaktir.

Romancinin Diinyasi / Suut Kemal Yetkin

Bir yerde okumustum: Bir giin ¢ocuk Stevenson annesine “Anne, bir insan resmi
yaptim, simdi onun ruhunu yapayim mi?” demis. Cocuk Stevenson yaptig1 resme can
verebildi mi bilmiyorum ama, romanci Stevenson korsanlarina ve serserilerine
gercekten ruh vermis olmali ki, onlar hala yasayip duruyorlar.

Oyledir, roman kahramanlari, gercek dedigimiz insanlar gibi hatta onlardan daha ¢ok
diisiinen, duyan, didinen, seving ve act duyan birtakim varliklardir... Onlarin da bizim
gibi yasadiklarini, yasamis olduklarin1 hangimiz diistinmemisizdir? Diinyamiz, hayali
dedigimiz, hakikatte bizden daha var, daha canli olan varliklarla doludur. Onlar
aramizda dolasip dururlar. Hele sikintili zamanlarimizda aradiklarimiz onlardir. Fakat
roman kahramanlari biitlin canliliklar, biitiin gerceklikleri ile asil kendilerini yaratanlar
i¢in vardirlar, onlar i¢in yasarlar. Unamuno, “Sis” romaninin kahramani Augusto
Perez’i 6ldiirmeye karar verdigi zaman onun “Yasamak istiyorum Don Miguel,
yasamak istiyorum! Yasamak istiyorum!” diye bagirdigini1 anlatmiyor mu? Pirandello,
her pazar sabahi saat yedi ile on arasinda, hayalinin kahramanlarin1 kabul ettigini Tuzak
“La Trappola” baglikl1 hikayesine yazdig1 6nsoziinde sdylemiyor mu?

Bir deli sagmasina benzeyen, ama hakikatte roman sanatinin ruhunu aydinlatan bu gibi
diisiincelere bir¢cok sanatcilarda rastlanir. Bu hususta Rilke de giizel bir misaldir.
Yaratt1g1 Malte’nin, hayatinda canli bir varlik ehemmiyetini kazandigini ve gece giindiiz
yanindan ayrilmadigini, hele roman yazdig siralarda kendisini Malte’den uzaklagtirir
korkusuyla hicbir kitap okumadigini romancinin 8 Eyliil 1908°de Clara’ya yazdigi bir
mektubun su satirlarindan anliyoruz: “Onun 1stiraplarindan uzaklagamayacagimdan ve
ona biitiin 6limiinii biitiin genisligi i¢inde artik veremeyecegimden korkuyorum.”
Balzac: “Gergege donelim diyordu, Eugénie Grandet ile kim evlenecek?” Bugiiniin
sanat diistiniirleri bu itiraflar1 birer sanat¢1 fantezisi olarak kabul etmekten ¢ok uzaktir.
Romanci i¢in gercek diinya, i¢inde kahramanlarinin yasadigi, 6ldigli diinyadir. Bu
diinyada romanci ve yarattiklar1 bir dakika olsun birbirini birakmazlar. Salavin,



Duhamel’i yillarca birgok romanlarinda takip edip durmadi mi1? italyan romancilarindan
Annie Vivanti, | Divoratori i¢in yazdig1 bir makalede bu gergegi ne giizel belirtir:
“Vaka sahislarini biiylik bir nese ile yarattim. Onlara istedigim sekli verdim. Kadinlarim
kumral, erkeklerim esmerdi. Birine kivircik saglar verdim, digerinin ¢enesine bir ¢ukur
koydum. Hosuma gidenler her tiirlii talih litfuna mazhar oluyorlardi. Hosuma
gitmeyenler 6liime mahkimdular. Fakat bir giin geldi ki, onlardan biri artik bana itaat
etmedi. Sonra birini gordiim ki, benim muvafakatimi beklemeden istedigi gibi hareket
ediyordu. Birdenbire anladim ki, yarattigim bebekler canli idiler... Hotfotse’deki sakin
villamiz benim muhayyilemin mahliklariyla dolmustu. Kitaptaki gen¢ Nino kocamdan
daha ziyade ehemmiyet kazanmisti. Nansi evin i¢inde dolastyordu. Benden daha hakiki
bir varlikti. Anna Maria’nin kemani benim ve Buye’nin kemanindan daha kuvvetle
isitiliyordu. Tesrinisanide ilkbahari tasvir ettigim zaman herkes ortalikta bir sicaklik
hissediyordu. Bahgedeki biiyiik agaclar mevsimsiz bir ¢iceklenme arzusuyla
titriyorlard1” (H. Cahit Yalgin, I Divoratori “Yirticilar”)

Gergek insanlarla muhayyel insanlar arasindaki 6zdesligi bu kadar agik bir dille anlatan
yazi az bulunur. Bir kere daha anliyoruz ki, roman kahramanlar1 romanciya hakim
olacak kadar gergektirler. Oyle degil mi ya? Yalmz kendi realitesinin kanunlarina tabi
olan ve kendisini yarattig1 andan itibaren romancisini da pesinden siiriikleyen ve
keyfinin istedigi gibi hareket eden bir roman kahramani elbette ki yaraticisi kadar, belki
de ondan daha gercektir.

Frangois Mauriac (Fransuva Moriyak) da Italyan romancisindan baska tiirlii diisiinmez.
Romanci tarafindan hi¢ ehemmiyet verilmeyen silik bir sahsin bazan kendiliginden
birinci siraya ¢iktigini, romanin bagkahramanina ayrilan yeri aldigini1 ve romanciy1
beklenilmeyen bir istikamete siiriikledigini Mauriac da sdyler ve kendi eserlerinden Le
Désert de L’ Amour romanini da misal olarak verir. Doktor Courrége, romancinin
planina gore bu romanda, bagkahramanin babasi gibi ikinci derecede bir rol alacakti.
Halbuki biitiin romana hakim olmakta gecikmiyor ve bu zavall1 adamin mustarip ¢ehresi
romanin yasayan tek ¢ehresi oluyor. Bu bakimdan, bir roman kahramaninin romanciya
uysallikla boyun egmesi ¢ogu zaman onun sahsi hayattan mahrum oldugunu gosteren en
kuvvetli delildir. Aksine, Mauriac’in dedigi “roman kahramanlar1 ne kadar canli iseler
romanctya o kadar az tabi olurlar.” Romanci, kahramanlarinin ne kadar canli oldugunu
onlarin kendisine kars1 gelmeleri, adeta nankdrliik etmeleriyle daha iyi anlar. Bununla
beraber, uykusuz geceleriyle besledigi kahramanlariin en dik kafalisina bile acimaktan
kendini alamaz. Onlarin gektiklerini kendisi de ¢eker. Gustave Saubert’in “Madam
Bovary benim!” s6ziiniin hakiki ménasi1 budur.

Biiylik roman kahramanlar1 o kadar canlidir ki, ¢ok defa onlara, ger¢ekten yasamais,
fakat bugiin sadece hatiralar1 kalmus birer varlik goziiyle bakariz. Ustad Halid Ziya
Usakligil de bana yazdig1 mektubun sonunda bu gercege isaret etmektedir. “Firdevs,
Nihal, Bihter, hele bedbaht Besir, simdi uzaktan bunlar1 diislintirken hepsini ayr1 ayri
goriiyor zannindayim. Hele Nihal gézlerimin 6niinde sapsari, slizglin simasiyla hep Ada
camliklarinda babasinin yaninda dolasiyor gibidir. Besir’in okstirtiklerini isitiyorum.”

Bu hatiralar, bu duygular, gercekten yasamis olan insanlara ait degil mi? Bu sozler, bu
hayal mahsulii kahramanlarin hayali olmaktan ne kadar uzak olduklarini bize biitiin
acikligiyla anlatmiyor mu? Hem ugsuz bucaksiz zaman i¢inde hayal kahramanlariyla



gercek sahislarin farki nedir? Zamana karisan Goriot Baba da Balzac kadar gergek degil
mi?

Unamuno “Sis” inde Augusto Perez’e kendini 6ldiirecegini bildirdigi zaman, hayal
mahsulii adam ona Once yalvariyor, fayda vermedigini goriince, isyan ederek ona
haykiriyor: “Siz de dleceksiniz, siz de! Iginden ¢iktiginiz higlige siz de déneceksiniz!
Tanr artik sizi diisiinmez olacaktir! Oleceksiniz evet, istemeye istemeye 6leceksiniz!
Ve benim basimdan gegenleri okumus olanlarin bir tanesi kalmaksizin hepsi, hepsi,
hepsi 6leceklerdir. Onlar da benim gibi, hayali varliklardir. Hepsi 6leceklerdir, hepsi.
Bunu size ben sdyliiyorum, ben, Augusto Perez sizin gibi hayali bir varlik.”

Iste romancinin diinyas1! Bu diinyada hayal ile gercek arasindaki sinirlar yikilmas,
hayalle gercek kaynasmis, ayni1 degeri kazanmistir.



Gezi Yazis1

Bir kimsenin yurti¢inde ya da yurtdisinda gezip gordiigii yerleri, oralarla ilgili edindigi
bilgilere gézlem ve izlenimlerini de yansitarak anlattig1 yazilardir.

Geri yazilari; gériilmeyen, bilinmeyen yerleri tanima ve merak edenlere de tanitma
isteginin iirliniidiir. Bu yazilar sayesinde okur da o yerleri gezmis, gormiis gibi olur.
Bazen de okudugu yazinin etkisiyle ayni geziyi kendisi de yapma istegi duyar.

Gezi yazilarini siradan tanitim yazilariyla karistirmamalidir. Bu yazilar, yalnizca gezilen
yerlerin dogal 6zelliklerine, tarihi yapilarina, farkli cografi 6zelliklerine iliskin bilgi
vermekle kalmaz; orada yasayan insanlarin yasam bigimlerini, kiiltiirlerini, ekonomik
kosullarini, fiziksel ve ruhsal 6zelliklerini de okura tanitir. Ayrica yazar, orada
bulundugu siire i¢cinde yasadigi duygulara, anilarina, hatta yaptig1 bazi roportajlara da
yer vererek yazisinin igerigini zenginlestirebilir. Boylece yazi, hem daha sicak ve
etkileyici bir anlatima hem de okurun ilgisini ¢okyonlii olarak {izerinde toplayabilecek
bir igerige kavusur.

Gezi yazilar, siireli yayinlarda periyodik olarak yayimlanabilecekleri gibi dogrudan
kitaplastirilabilirler de.

Bu tiiriin ilk 6rnekleri ¢ok eski tarihlere uzanir. Tiirkge yazilmis ilk gezi kitabi olarak,
Seydi Ali Reis’in 1554°te yazdig1 Mir atii’I-Memdlik adl1 eseri kabul edilmektedir. Bu
tiirdeki ilk biiyiik ve 6nemli Tiirkge eser ise, Evliya Celebi tarafindan 17. yiizyilda
yazilmig olan Seyahatname adli on ciltlik eserdir.

Katip Celebi, Yirmisekiz Mehmet Celebi, Ahmet Mithat Efendi, Cenap Sehabettin,
Ahmet Mithat Efendi, Ahmet Hasim, Falih Rifk1 Atay, Faik Sabri Duran, SiikGife Nihal,
Resat Nuri Giintekin, Ismail Habip Seviik, Sadri Ertem, Hikmet Birand, Azra Erhat,
Bedri Rahmi Eyuboglu, Melih Cevdet Anday, Haldun Taner de bu tiirde eser veren
yazarlar arasindadir.

Ornek metin:
Erzurum / Ahmet Hamdi Tanpmar

Erzurum, Tiirk tarihine, Tiirk cografyasina 1945 metreden bakar. Sehrin macerasi
diisiiniiliirse, bu yiikseklik daima g6z oniinde tutulmasi gereken bir sey olur. Malazgirt
Zaferi’'nin act1g1 gedikten yeni vatana giren cetlerimizin ilk fethettikleri biiylik merkezi
sehirlerden biridir.

Tarihimizin ikinci doniim yerinde, Milli Miicadele’nin ilk temeli gene Erzurum’da
atilir. Her seye ragmen hiir ve miistakil yagamak iradesi ilkin bu kartal yuvasinda
kanatlanir. Atatiirk Erzurum’dan ise baglar. Tipki ilk fatihler gibi oradan Anadolu’nun



icine dogru yiiriir; oradan baslayarak yurdumuzu ve milletimizin tarihi haklar1 adina
yeni bastan fethederiz.

Bu iki hadise arasinda iki imparatorluk tarihi, bu tarihin aci, tatl bir y1gin tecriibesi
icinde meydana gelmis bir cemiyet ruhu, bir millet terbiyesi, bir hayat goriisii, bir zevk,
bir sanat anlayis1 kisacasi, diinkii, bugiinkii ¢ehrelerimizle biz variz. Onun i¢indir ki
Erzurum Kalesi’ni gezerken goziimiim oniinde olan seylerden ¢ok baskalarini goriir
gibiydim. Sanki vatana ¢atisindan bakiyordum.

Bu ¢ok giizel bir giindii, ilk 6nce camileri, basibos dolagsmistik. Yolda karsilastigimiz
tanidiklarla durup konusuyor, her a¢ik diikkana bir kere ugruyorduk. Kendimi yirmi yil
once, Erzurum’da lisede edebiyat muallimi oldugum zamana donmiis sandim.

Nihayet Kale’ye ¢iktik. Tepesi ugtugu i¢in Tepsi Minare denen eski Selguk
Kulesi’'nden, 1916 Subati’nda ordusunun ricatini temin i¢in ¢ocugu, kadini sipere kosan
destani sehri seyre basladik. Oniimiizde heniiz sararmaya yiiz tutmus ekinleriyle
emsalsiz bir panorama dalgalaniyordu. Dogu, cenupdogu tarafinda ¢iplak daglar biter
bitmez, kiigiik kdyleriyle, agaclik su baslariyla, enginligiyle ova basliyordu. Daha
uzakta, Anadolu’nun siir, gurbet kaynagi olan, halkimizin duyusundaki o keskin hiizniin
belki de sirrint veren daglar vardi. Giiniin biiyiik kismini orada gegirdik. Sonra sehrin
ovaya karistig1 yerde, Belediye Bahcgesi’nin biraz 6tesindeki yeni bir ilkokul binasina
girdik. Erzurum tas1 dururken ¢imentonun kullanilmasini bir tiirlii aklim almaz. Betonun
getirdigi bir y18in kolaylik meydanda. Fakat bu kolayliklar bazen de mimarinin
aleyhinde oluyor. Hele mahalli rengi bozuyor. Erzurum tasi, Ankara tas1 gibi ¢cok
kullanigh. Her girdigi yere abide asilligi veren bir mimari malzemesidir.

Ilkokul sirin, konforlu. Yirmi yil 6nce gérdiigiim yapilarin higbirine benzemiyor. Biitiin
ovayl ayagimizin altina seren taragasinda, emsalsiz bir gurup karsisinda ¢aylarimizi
ictik. Glines, bulutsuz, diimdiiz bir gokte, oldugumuz yerden daha yassilagmis, ovaya
karigmis goriinen Kop Dagi ile Balkaya’nin arasina inmeye hazirlaniyordu. Ne gokytizii
kizarmis, ne glinesin rengi degismisti; hafif bir sariliktan bagka higbir bat1 alameti
yoktu. Biitiin degisiklik ovada idi.

[lkin daglarin etekleri giimiis bir zirha benzeyen bir ¢izgiyle ovadan ayrildi. Sonra
diistiigii yerde sanki kiilgelenen bir aydinlik, bendi yikilmis bir su gibi, biitiin ovay1
kapladi, topragin, ekinin rengini sildi. Gozlimiin 6niinde sadece 1siktan bir gol meydana
gelmisti. Biitiin ova billur désenmis gibi parliyordu. Daglar, bu cilali satih iizerinde
yiizer gibiydiler. Giines, batacag yere iyice yaklaginca, ovanin surasindan burasindan
kalkan tozlar, bu goliin iistiinde altin yelkenler gibi sallanmaya basladilar. Bu bir aksam
saati degil, tek bir rengin tiirlii perdeleri lizerinde toplanan bir masal musikisiydi. Zaten
giines o kadar sakin, o kadar hareketsiz bir halde algaliyordu ki dikkatimiz ister istemez
gozlerimizden ziyade kulaklarimizda toplanmigti. Hepimizde ¢ok derin, ¢cok esrarli bir
seyi, esyanin kendi diliyle yaptig1 biiyiik bir duay: dinler gibi bir hél vardi. Sonra bu
billur aynanin iistiinde, kendi pariltisindan daha koyu 151k nehirleri tagsmaya basladi.
Nihayet giines iki dagin arasinda kaybolacagi zaman, son bir 151k, oldugumuz yere
kadar uzand1. Toprak derin derin {irperdi. Ova yavas yavas saf giimiisten erimis altin
rengine, ondan da aksam saatlerinin esmerligine gecti.



O gece Erzurum’dan ayriliyorduk. Biz trene binmek i¢in yola ¢iktigimiz saatte 3
Temmuz 1919 sehri 30 Agustos zaferini kutluyordu.
Roportaj (Miilakat, Soylesi)

Daha ¢ok sanatc1, bilim adamui, siyasetci, yonetici gibi kisilerle yapilan ve soru-yanit
temelinde gerceklesen konusmalarin; yazili olarak gazete, dergi ya da internet
ortaminda yayimlanmis seklidir. Bir konuda farkli kisilerle ya da ayni1 kisiyle ardi ardina
yapilan réportajlara “dizi roportaj” (nehir sdylesi) denmektedir.

Roportaj icin miilakat ve sdylesi sozciikleri de kullanilmaktadir. Miilakat s6zcligliniin
kullaniminda yavas yavas bir azalma gbzlenirken, eskiden “sohbet” tiiriindeki yazilar
icin kullanilan “soylesi” sdzcliglinilin ise gitgide roportaj karsilig1 olarak benimsenmeye
ve bu anlamda kullanilmaya baslandig1 dikkati cekmektedir.

Roportaj, kayit cihazlariyla yapilip yaziya dokiilebilecegi gibi glinlimiiziin teknik
olanaklari ile internet ortaminda yazisarak da yapilabilmektedir. Ayrica bu metinler,
cesitli gorsel 6gelerle bezenerek daha renkli, canli ve samimi bir hale de getirilmektedir.

Basaril1 bir roportaj i¢in 6n arastirma ve hazirlik yapilmasi gerekir. Sorular, uzun ve
yorucu olmamali; konusulan kisinin, acik ifadelerle yanit vermesini saglayacak dzellikte
olmalidir. Soru-yanit siirecinin mekanik bir isleyise doniismemesi i¢in de metne akicilik
kazandiran ve pasajlar1 birbirine baglayan ifadeler kullanmaya 6zen gosterilmelidir.
Burada, roportaj1 yapan kisinin deneyim ve becerisi 6nemli rol oynar. Sorular,
oncesinde ya da kendi i¢inde bir dl¢lide yorum ve yargilar da barindirabilir; ama bu, bir
tiir yarisa ya da tartismaya doniistiiriilmeden, asil amacin karsidaki kisiyi konusturmak
ve onun sdyleyeceklerini yonlendirmek oldugunu unutturmamali. RGportaj yapilan
kisiye, kamuoyunun ya da izler ¢cevresinin merak ettigi konulardaki goriislerinin yan1
sira daha 6zel, daha ayrintiya doniik birka¢ sorunun da yoneltilmesi, okurun ilgi ve
begenisini artirabilir. Sorularin 6zgiinliigii ve diizeyi, roportajin kalitesini de belirler.

Roportajlar, ilgili oldugu alan i¢in belge niteligi tasirlar.

Ornek metin:
Hasan Ali Toptas’la Soylesi / Giirsel Korat

G.K- Senin, mekdanin ve zamanin sézii edilmeyen hallerini somutlastirdigini ve
ozguinliigiiniin temel noktasinin bu oldugunu hep diistinmiigiimdiir. Boslugu gosterirsin
meseld; kagidin formuna giren zamani, iki kiginin arasinda somut bir varlik gibi duran
uzayi. Ote yandan ilk romamn hari¢ mekamn duyularla kavranabilir bir tanimindan
uzak durdugun soylenmeli. Bu neyin, nasil bir sentezidir?

H.A.T- Bu soruyu cevaplamak benim i¢in bir hayli gii¢. Aslinda, itiraf edeyim, kendi
yazdiklarima iliskin her tiirlii soruyu cevaplamak gii¢. Arada bir sdyledigim bir sey var,
o da su; ben ne yaptigimi tam olarak bilmiyorum. Ilk romanim Sonsuzluga Nokta’dan



sonra, mekanin duyularla kavranabilir bir tanimindan uzak durdugumun farkinda
degilim s6zgelimi. Bununla birlikte, daha bir¢ok seyin de farkinda degilim. Biling
olarak adlandiramayacagimiz bir bilingle, ya da bilingsizlik kiligina biirtinmiis uzak bir
bilingle yaziliyor saniyorum. En azindan ben bunun bdyle olmasi gerektigine
inaniyorum. Zira unutulmus bilgi muteberdir bana gore; unutulmayanlar, biz farkinda
olmasak da, metin i¢in birer bas belasidir. Bagka bir deyisle, bir metinde her sey
yazilmadan Once diisiiniilmiisse, her sey aklin menzilinde olup bitiyorsa o metin
sagliksiz bir metindir. Bu durumda, metnin i¢ akli bile hige sayilmistir ¢iinkii... Ben de
Cioran gibi, bir hareketin bilincinde olundugu zaman o hareketin artik
yapilamayacagini, ya da yapilsa bile kotii yapilacagini diisiiniiyorum. Bu nedenle,
onceden plan yapmadigim gibi, diyelim mekan1 simdi su sekilde anlatayim diye bir
karar da almiyorum.

-Ben “metinde sunu yapacagim” bilgisinden ¢ok “galiba sunu yapryorum” séziiniin
farkinda oldugumuz anlardan séz ediyorum. Yazarin kendi yazisini tanimlamast dogru
degil, bundan uzak durdugunun farkindayim. Ama yazarin ortaya koyacag bir tavir da
varsa sormak ldzim. Bazi yazarlar “farkinda olduklar: bir sey dogrultusunda’ hareket
ederler. Ornegin, L. Durrell agik¢a zamanla ugrastgini séyler ve Bergson’a karsi
¢tktigini, Proust ve Musil’in zaman anlayisindan farkl durdugunu belirtir, yazi
teknigini buna gore kurdugunu agiklar. Ben “zaman” kavramiyla ugrasiyorum, sen de
oyle. Bu kavramin metafizik yiikii bile, ne yaptigimizia ilgili bir soruyu aklimiza
getirebilir de, bunun i¢in soruyorum.

-On alti, on yedi y1l 6nce yazdigim bir dykiiyili hatirladim simdi; ad1 “Zaman Kimi
Zaman”d1. Salt zaman kavramiyla ugrastigimi diisiinmiiyorum tabii. Zaman zaman,
zaman kavramini didikliyorsam, bunu hem keyif aldigim, hem de o sirada c¢alistigim
metin i¢in bir tiir gereklilik olarak gordiiglim i¢in yapryorum. S6zgelimi, Uykularin
Dogusu’nu yazarken, giinliik giineslik bir giiniin ceberrut bir boliim sefi, koskoca bir
ayin giiliise giiliise gecip giden bir grup ¢ocuk, baska bir giiniin ¢inarin dalinda
haftalarca duran bir kus seklinde goriindiigii boliimde keyiften ugmustum. Tabii, sirf
keyif aliyorum diye yazmadim o paragrafi; ayn1 zamanda bu zaman ¢esitlemelerinin
roman kahramaninin ruh haliyle de ilgisi var.

-Peki o zaman biraz ben didikleyeyim bu konuyu. Yazarligimin ilk donemlerinde
dramatik gelisimi belli olan bir anlatim yolun vardi. Ozellikle Bin Hiiziinlii Haz 'dan
itibaren anlatma bi¢imin anlattigin seye gore daha belirgin bir bigimde one ¢ikti. Zaten
Uykularin Dogusu ’nda Bin Hiiziinlii Haz’a gondermeler yapryorsun. Bin Hiiziinlii

Haz dan beri baska bir tiir anlaticilik yoluna girdigin soylenebilir mi?

-Soylenebilir hi¢ kuskusuz, ¢iinkii Bin Hiiziinlii Haz benim yazarlik seriivenimde
onemli bir nokta. Neden 6nemli? Galiba, o romani yazarken roman sanatina dair bir
aydinlanma ani1 yasadim ben. Bagka bir deyisle, kendi ¢izgimde kendi halimce bir
sigrama yasadim. Bu sigramanin, bu aydinlanma aninin verdigi hazla Bin Hiiziinli
Haz’1 yazarken, parmak ug¢larimin karincalandigini ve bu uyusma halinin damarlarimi
izleyerek beynime dogru tirmandigini hatirliyorum. Roman sanatiyla hasir nesir
olmanin sehvetini en genis haliyle ilk defa o zaman yasadim saniyorum; bas donmesi
gibi, ugmak gibi, gévdenin siirlarindan ¢ikip zamanin diginda bir yerde her seyi iceren



higbir sey kiliginda gezinmek gibi bir seydi bu... Anlatilmas1 bile imkansiz goriiniiyor
simdi bana. Elbette, Bin Hiiziinlii Haz’la birlikte roman sanatina bakigim ve ondan ne
anladigim da degisti. Benim i¢in o roman, ¢ok 6zel bir okuldu, harikulade bir
deneyimdi. Saniyorum, bilgiden sonraki bilgisizlikle katiksiz bilgisizligin karigimindan
olusan cehaletin nasil bir cevher oldugunun bilincine de o roman1 yazarken vardim. Bu
daha onceki yillarda olsun isterdim aslinda.

(...)

-Erken yapitlarinda duyu organlarimizla kavradigimiz, daha kirsal, kasabamsi, kiiciik
sehir kokan bir ¢cevre icinde dolasirdik. Bin Hiiziinlii Haz la birlikte sehri ana eksen
haline getirmekle kalmadin, duyu organlarimizdan uzaklasip akla ve cagrisimlara
dogru ¢cagrilar yapan bir metni benimsedin. Masal dili gibi oyunlu ve simge agirlikli bir
dili, Uykularin Dogusu 'nda imgesellige gotiirdiin. Masal diliyle roman dili arasinda
kurulacak sentez sorunlu bir iligkiyi denemek olmadi mi?

-Biraz dyle oldu agik¢asi. Ama ben bunu keyifle yaptim. Gene de, masalsi bir sdylemi
icermesine, sozIii anlatilardaki kimi kaliplara yer verilmesine ragmen Uykularin
Dogusu’ndaki dilin bir roman dili oldugunu ve bunun o romanin ruhuna uygun
oldugunu diisiiniiyorum. Romanin adinda Dogu kelimesinin olmast da buna denk diisen
bir sey bence. Ayrica, kimi zaman sdyledigim gibi, ben yazarken bir elimle Sehrazat’in
sesine dokunmayi seviyorum. Elbette o romandaki dil o romana 6zgii.

-Siirsel metin yazdigini séyliiyorlar. Bu konudaki diistinceni merak ediyorum.

-Bu tanimi ben sadece Yalnizliklar igin yaptim, ¢iinkii o ¢calisma siir degil. Oykii de
degil. Roman zaten degil. Higbir kaliba girmeyen, hi¢bir etiketin altinda rahat
durmayan, tuhaf bir metin. Fi tarihinde yapilan ilk baskisindan sonra bu yiizden siir
olarak adlandirilmasini istemedim. Dolayisiyla, simdi kitabin herhangi bir yerinde “siir”
ibaresi yoktur. Zaman zaman, peki o halde bu metin nedir, diye soranlar oldu. Ben de,
siire daha yakin durdugunu, ille de bir adlandirma yapilacaksa belki “siirsel metin”
denebilecegini sdyledim. Bunun 6tesinde, yazdigim romanlar1 ve dykiileri kastederek
siirsel metinler yazdigimi sdyliiyorlarsa, bunun tam olarak ne anlama geldigini
gercekten bilmiyorum. Siirsel metin tanimlamasinin dogru olup olmadigini da
bilmiyorum. Kald1 ki, bana gore, metinlerin derinliklerinde siir her daim vardir.
Hemingway’in Beyaz Fillere Benzeyen Tepeler adl1 6ykiisiinde de vardir sozgelimi,
Kafka’nin Imparatorun Haberi adl1 dykiisiinde de. Ya da, senin Zaman Yeli’nde de
vardir. Birinde gilinliik yasamin kesintili konusmasindan, kii¢iik sessizlik golleri halinde
dogar bu siir; digerinde sonu gelmeyecekmis gibi goziiken uzun mu uzun bir soluktan,
bir digerinde de yalin bir sdylemden... Siir anlat1 sanatinin ¢ekirdegidir bir bakima.

(...)
-Bir edebi yapit akla, duyguya veya sezgiye ne kadar seslenir?

-Bunu hig¢ diistinmemistim dogrusu. Herhalde her yapit kendi gliciine gore, bunlarin
hepsine birden seslenir. Ama, yapit seslenecekken tutar da yazar seslenmeye kalkarsa
sonug felaket olur santyorum. Tabii, bir yapit akla ne kadar, duyguya ne kadar, sezgiye
ne kadar seslenir bilemiyorum. Bunu yazar1 da bilemez bence. Ciinkii bu biraz da o
yapit1 algilayanla ilgili bir sey. Yapit kendisini algilayanin hayatina seslenir aslinda; bir
bakima onun o anina, ge¢misine ve gelecegine seslenir.



-Metinler arasi metinler yazmak, ornegin Fuentes ve Borges ten soz ederek metinler
kurmak ilk 6ykiilerinde rastlanan bir durum. Buna bugiin nasil bakiyorsun?

-Oyle bir dykiim var evet, ad1 Beyaz Karanlik. Adlar1 anilmaz ama dykiideki
kahramanlar Borges, Fuentes ve Cortazar’dir. Bakis agimda bir sey degismis degil.
Uykularin Dogusu’nda, is verilmedigi i¢in ne yapacagini bilemeyen, bu ylizden de
kendini kitaplara vuran ve okudugu kitaplarin i¢inde ugsuz bucaksiz yolculuklara ¢ikan
o uzun kuyruklu adam, Misir’a dogru giderken, bir keresinde Borges’in kitaplarindan
(Diissel Varliklar Kitab1) birinin iginden gecer sdzgelimi. Basgka bir yerde de,
anlaticinim dayisi, hikayeyi, kurabiye kokularinin iginde gezinen hastalikli bir ata
benzetir ve onu bize kendisinin degil, i¢inde gezindigi bu kokularla kokulardan dogacak
cagrisimlarin ya da varligindan bile haberdar olmadigimiz bazi sezgilerin
yazdirabilecegini sdyler. Dolayisiyla, Proust zimnen anilmis olur. Bunlar benim kiigiik
selamlamalarimdir. Bu selamlamay1 goren okur biraz daha keyif alir belki, gérmeyen de
bir sey kaybetmez. Clinkii roman o sayfalardaki giiciinii bu kii¢iik selamlamalardan
almaz. Kaldi ki, bu selamlamay1 bile kendinin kilmistir ve bunu yapmak zorundadir.
Yoksa, bunlar orada yama gibi siritir durur.

(Radikal, 21.06.2007)



Ani (Hatira)

Bir kimsenin yasadigi, gordiigi, duydugu ve belleginde iz birakmis olaylari, gegmis
yasantisindan bir kesit i¢inde anlattig1 yazilardir.

Anilarin; gergek yasantiya dayandigi icin ictenlikli bir dille, agik sozliiliikle, dogrular ve
gercekler carpitilmadan yazilmasi beklenir. Gegmisin animsanmasi yoluyla yazildigi
i¢in, yazanin bellek giiciine bagli olarak anlatilanlarin bir kisminda atlamalar, siliklikler
olabilir; ama kisinin diisleminden kaynaklanan 6geler bulunamaz.

Her kesimden, her meslekten kisiler an1 yazabilir. Bunun ¢esitli nedenleri olabilir:
Yasanan bazi olaylarin, taninan bazi kisilerin unutulmamasini saglamak; bir gercegi
ortaya koymaya calismak; gecmisle hesaplasmak; gecmisi yeniden yasamay1 istemek;
itiraf etme gereksinimi duydugu bir olay1 anlatip rahatlamak; yazma aliskanligini boyle
bir 6rnekle de slirdiirmek; gorgii ve deneyimini gelecek kusaklara aktararak onlarin
bundan yararlanacagini ummak...

Yazan kisilerin meslegine, anlattiklarinin icerigine gore anilar tiirlere ayrilabilir: Siyasal
ve askeri anilar, disisleriyle ilgili anilar, cezaevi anilari, edebiyat ve sanat konulariyla
ilgili anilar, basin anilar1, egitim-6gretim anilari... Bunlar, kisinin yasamina oldugu
kadar o donemin kosullarina, toplum yapisina, yasanti bi¢imine iligskin ipuglar verir.

Toplumda 6nemli gorev ve konumlarda bulunmus devlet adamai, politikaci, sanatei,
bilim adami gibi kisilerin yazdig1 anilar; daha genis kitleleri ilgilendiren konular1 da
kapsar. Bunlar, ¢ogu bakimdan, ilgili olduklar: tarihsel doneme 151k tutarak yeterince
bilinmeyen ya da yeterince aydinlanmamis konularin giin yiiziine ¢itkmasina yardime1
olur. Anilarin tiiriine ve niteligine gore, birtakim belge ve tanikliklarla desteklenmesi de
miimkiindiir.

Bu tiiriin diinya edebiyatindaki ilk 6rnegi, eski Yunan’da M.O. 427-355 yillar1 arasinda
yasamis olan Ksenophon’un Anabasis adli eseridir. Tiirk edebiyatinda ise, Babiir
Imparatorlugu’nun kurucusu Babiir Sah (1483-1530) tarafindan yazilmis olan
Babiirname, ani tiiriiniin ilk 6rnegidir.

Tiiriin modern yazarlar1 arasinda Ahmet Rasim, Ahmet [hsan Tokgdz, Halit Ziya
Usakligil, Hiiseyin Cahit Yal¢in, Halide Edip Adivar, Refik Halit Karay, Resat nuri
Giintekin, Yahye Kemal Beyatli, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Abdiilhak Sinasi Hisar,
Halit Fahri Ozansoy, Ali Fuat Cebesoy, Yusuf Ziya Ortag, Necip Fazil Kisakiirek,
Samet Agaoglu, Halide Nusret Zorlutuna, Vedat Nedim Tor, Vasfi Riza Zobu, Aziz
Nesin, Salah Birsel, Oktay Akbal, Sevgi Soysal, Mina Urgan, Emre Kongar gibi isimler
sayilabilir.



Ornek metinler:
Eyvahlar Olsun / Ahmet Rasim

“Corekeiler kapis1” denilen kapisi kalmamais bir giristen kos kos ilerleyerek giderken ilk
sesleri duymaya bagladim. O zamanlarda bir yerde mektep oldugu, binasinin yapilis
tarzindan, On yiiziine asili tabelasindan degil, bagira bagira okuyucu "Elifbe"ci,
"Amme'"ci, "Tebarekeci, “Mushaf”’c1 bir¢ok cocugun hep bir agizdan, muhtelif perdeler,
makamlarla kopardiklari giiriiltiilerden anlagilir, bilinirdi. Bu bagirmalarin bazen
hududunu astig1 olurdu ki mutlaka i¢lerinden birinin "falaka'"ya yatirilarak tabanlarina
sopa yemekte oldugu belli olurdu. Oyle ya!... Ne pat kiit isitilsin, ne de vay! aman!...

0O, ilk aldigim sesler her adimda bana yaklastik¢a ben de mektebe yaklasmakta
oldugumu hissederek duymadigim korku ¢esidinden biriyle yiirek ¢arpintisindan ¢ikip
digerine giriyordum. Cocukluk bu tiirlii korkular i¢in pek ziyade hassastir. Ozellikle bir
taraftan da gizli agik ¢itlatilmis bir sey varsa... Bende ise ¢itlatilmig degil, ¢at diye adeta
catlatilmis kocaman, miithis bir olayin, her adimda goriinen bir yaklasan hayali vardi.
Bu hayal bir giin evvel hasil olmustu. Mahalleye yeni tagindigimiz i¢in “Safa geldiniz”e
gelmis kadinlardan birinin valideye:

- Aman, hanim!.. Evladina nasil kiyip da "Hafiz Pasa Mektebi ne yollayacaksin?... O
sar1g1 boynuna dolanast herif, falakada {i¢ cocuk 6ldiirmiistiir, dedigini, Dilfeza’nin
Karaanne’me sdyledigini, siitninem, pay verdigim esnada, ¢ alma makaminda yiiziime
kars1 sdylemisti. Bu kara haber kulagimda oldugu i¢in o sesler hizli hizli yaklastik¢a, o
hayal de az ¢ok bir korkung hakikat duygular1 bagliyordu. Iki zorlayic1 bela
arasindaydim: Gitmem desem evimizin yani basinda o kanli, bigakli, tabancali eniste
var. Sakasiz bir adam. Gitsem, sabahtan aksama kadar ha simdi falakaya yikacaklar,
hoca beni ya 6ldiirecek, ya sopalarla tabanlarimi patlatacak azabi var... Bir an oldu ki,
Yakup Hoca (Ozel ders veren 8gretmen) beni elimden tutarak bir kapidan igeriye dald.
Daha bir iki merdiven ¢ikar ¢ikmaz dnceki seslere fisilti dedirecek bir biiyiik giiriiltii
koptu. Birdenbire irkildim. Yakup Hoca bilegime yapisarak:

- Korkmal!... Zaten eniste beyin sdylemis, simdi ben de sdyleyecegim, seni ddvmez,
dedi, dedi ama... kag para eder?... Evet, eder mi etmez mi, bu konuda sizin de
gorlisliniizii almak i¢in simdi gergek bir goriintli sunayim:

Birka¢ merdiven daha ¢ikip da ufak bir araliktan geger gegmez girdigimiz genis, tavant
nispeten basik, hincahing dershanenin sokak tarafina ¢ikik bir kiimbetli mahallinde o
ana kadar hi¢ gérmedigim bir seyler oluyordu.

Kotii tesadiif! Insan korktuguna ugrar derler a...

Bu manzara o giin, bugiin gdzlerimin 6niinden gitmez. Urkmiis géziim bir anda bu
kiimbetinin iistiinde ayaga kalkmis, elindeki sopayi, dniinde iki hafizin, kivira kivira
tuttugu biiylik bir falakanin ta ortasindan siki sik1 yan yana duran iki ¢iplak tabana
gerile gerile, birbiri ardinca indiren, sarig1 ¢oziik, benzi atik, gozleri doniik, biy1g
sakalina karigmis, safi sinir kesilmis birine gitti, geldi. Bundan 6tesini bilmiyorum.



Kendime geldim ki bizim evin kapisi 6niindeyim. Durmadan dinlenmeden ¢aliyorum,
icerden bir kosusma... Kapi agildi. Girdim. Diismiisiim, bayilmigim.

Sonradan anlatirlardi: Yakup Hoca da tersyiiziine donmiis ama yetismek degil, beni
gorememis bile...

Yakup Hoca konaga doniisiinde olay1 enisteye anlatmis. Anlatir anlatmaz, bizim
yeniceri agas1 hilkkmii vermis:

- Oyle sey mi olurmus... Yarm mutlaka gidecek...

Mesele catallanmig; halam, annem etegine varmislar, benim i¢in “Hastadir, yatiyor”
demisler; o da devamli:

- Hocadan korkmayan ¢ocuk okumazzz! diye "z" lerin {lizerine basa basa reddedermis.
En nihayet kadinlarin yalvarmalari sonug¢ vermis... Yumusaya yumusaya:

- Eh!... 0yleyse, gelecek cumartesine kadar gitmesin de, o giinii ben kendim gotiirtiriim,
demis.

Bilir misiniz?... Bir hafta bir haftadir... Hem siitninem, o kapkara dert ortagim da
benden yana olmustu. Hocanin falaka karsisinda almis oldugu korkung vaziyeti
karaanneme tasvir ettik¢e kadinin gézleri kayboluyor, dudaklar1 agariyordu... Hele
halam!... dinleyemiyor:

- Sus, Rasim, sdyleme... i¢ime bayginliklar geliyor! diyordu.

Valideyle gayet teklifli oldugumuz i¢in onun huzurunda tafsilata girisemiyor idiysem de
o bigare o halden anladig i¢in yiizime mahzun mahzun bakiyordu. Gériiyorsunuz a!...
Bu mektebe gidisim iki aileyi matemlere bogdu... I¢lerinde neselenen biri var idiyse o
da eniste idi. Bir giin beni karsisina aldi:

- Anlat bakalim, hoca nasil doviiyordu? dedi.

Ben de 1yice anlatirsam belki derdime ¢are olur sanarak biitiin varligimla anlattim.
Netice ne olsa begenirsiniz? Bir taraftan biyiklarini burmakla beraber:

- Kah! kah! kah! seslenisinde bir tahtabos giiliisii... Ondan daha sonra kalin kalin, tecvid
tizere dolu bir agizla:

- Demek ki sen bu kadarcik bir sopa tatlis1 yiyemezsin, 6yle mi?... Yazik sana be!...
Artik herkese sOyleyecegim... Sana “Laz Mehmet beyin Rasimi” demesinler... Vay
tabansiz herif vay!... Ulan; insan onun yiiz tanesini yer, kalkar, hocasinin yine elini
Oper, gider yerine oturur... Vay muhallebici vay!...

Meger bana kars1 bu derecede kat1 yiirekli goriinen o yiice goniillii adam, halama,
valideme:



- Siz karigmayn... Ben onu gotiiriir, hocanin da kulagini ¢ekerim. Sayet bir sopa
vuracak olursa sarigini da boynuna geciririm. Mektebe gitmeyen ¢ocugun sonu ya
tulumbaciliktir, ya beygir siirtictiliigli... Siz Rasim’1 bana bi-rakin, dermis. Bu sozleri
bari bana da sdyleyin. Hayir... S6ylemezler... Soylerlerse yiiz bulur, stmarirmisim.

Deniz Tutkusu / Mina Urgan

Denize girmek tutkusu deyince, ¢ok garip bir olay gelir aklima: Kadikdy iskelesinde
vapurdan ¢ikmis evime gidiyordum. Hava kararmak tlizereydi; lapa lapa kar yagiyordu.
Miihiirdardan Moda'ya kadar uzanan o giizel gezi yolu yapilmamisti heniiz. Yola hemen
bitisik, cakil tash daracik bir kiy1 seridi vard: sadece. Iskeleyi gecip yolda yiiriirken, bir
de baktim ki, suda biri var. Bu karda kista denize girenin intihar etmek istedigim sandim
ilkin. Yoldan atladim, ¢akil taslarinin tistiinde kostum, "hemen geri don!" diye bagirdim
sudakine. Ancak dokuz on yaslarinda bir oglan goriince, allak bullak oldum. Giysilerini
katlamis, ¢akil taglarinin {istiine koymus, donuyla suya girmisti. Ben, "hemen ¢ik!" diye
bagirinca, cocuk korktu, sudan ¢ikip esyalarini kapti, kagmak istedi. Siska bedeni buz
tutmus, zangir zangir titreyen oglani zorla tuttum. Kaskolumla onu biraz kurutmaya
calistim. Bir yandan da, "anan nerede? Baban nerede? Nerede oturuyorsun? Seni
taksiyle evine gotiireyim" diyordum. Ama ¢ocuk elimden kurtuldu, kosarak kayboldu
karanliklarda. Nerdeyse otuz y1l 6nce oldu bu acayip olay. Ama kara gozlii, kara sach
cocuk hala aklimdan ¢ikmiyor. Yiizmeyi benim kadar sevse de, hava kararmis, lapa lapa
kar yagarken acaba neden suya girmisti? Bilingsiz bir intihar miyd1 bu yaptig1? Yoksa
deli miydi? O buz gibi sulara girdikten sonar zatiirree falan olup 6lmiis miiydii acaba?
Olmemisse, simdi kirkinda olmaliydi. Acaba nasil gelismisti, ne is yapiyordu? Yanitsiz
kalacak bu sorular, bugiin bile kafam1 kurcalamakta.

O c¢ocuk belki dlmiistiir; ama kendim o buz gibi sulara seksenimde bile girseydim, gene
de 6lmezdim gibi geliyor bana. Ciinkii denizin iginde ya da iistiindeyken kendimi
resmen Oliimsiiz hissederim. Karada her an 6lebilirim. Bir otomobilin altinda kalip
dogru 6teki diinyay1 boylamadigima hala sasiyorum. Neden derseniz, dogma biiyiime
bir kentli gibi degil, saskin bir koylii karist gibi yliriiriim sokaklarda. Bir defasinda
karsidan karsiya gecerken, bir otobiisiin arkasindan ¢ikiverip, bir taksinin 6niinde
buldum kendimi. Taksi saniyesinde durmasaydi ezilip gitmistim. Delikanl sofor,
penceresini indirdi, ana avrat kiifretti bana. Elimi kaldirip, "ne dersen hakkin var"
dedim. Geng sofor ¢ok terbiyeliymis aslinda. Ciinkii ben 6ziir dileyince, "ah teyze! Ben
sana nasil soyledim o laflar1!" diye paralanmaya basladi. Onu bagislamam i¢in, beni
arabasina bindirip ille gezdirmek istedi.

Karada 6lmek ¢ok kolay, ama denizde asla 6lmem. Belki bu sarsilmaz inancim
yiiziinden, denizdeyken gec¢irdigim iki rahatsizli1 da kolayca atlattim. Birincisinde
Heybeli plajindan suya girmis, Kasik Adasi'na ylizmiistiim. Doniiste korkung bir kramp
girdi sol tarafima. Ben kramp olayini, acemi yiiziiciilerin bir uydurmasi sanirdim. Oyle
degilmis meger. El parmaklarimdan tutun da ayak parmaklarima kadar, bedenimin
biitiin sol tarafi hem felce ugramis gibiydi hem de korkung bir sanci1 igindeydi. Sirtiistii
yatip dinlenirsem geger diye diislindiim. Ama o dayanilmaz agrinin gectigi filan yoktu.



Suda ¢irpmiyor, kivranityordum. Acaba hangisi daha yakin diye, Kasik Adasi'na ve
Heybeli'ye baktim. Ikisinin tam ortasindaydim. Beni alacak bir sandal ¢ikar umuduyla
Heybeli'ye yoneldim. Yiizmek i¢in gereken hareketleri yapmamin yolu yoktu. Saglam
kalan sag elimi suya sap sap vurabiliyordum ancak. Altimdan kocaman yunus baliklari
geciyordu. Iki ii¢ saatte Heybeli'ye varabildim. Kiyrya ¢ikinca bitik bir haldeydim. Ama
bogulma olasilig1 hi¢ aklima gelmemisti gene de.

Ikinci olayda, ¢ok iyi bir yiiziicii olan arkadasim Dr. Fikret Urgiip ile Kinaliada
aciklarinda yiiziiyorduk. Birdenbire, sanki bir sis sokulmus gibi, korkung bir agr1 girdi
sag goziime. "Fikret, bir balik gézliimii soktu!" diye bagirdim. Fikret, "sagmalama!"
deyip ylizmeye devam etti. Yiiziimde miithis bir zonklamayla kumsala dondiim. Beni
gorenler dehsete diistiiler. Iki gdziim de birer kan ¢anagma donmiistii. Yiiziim de
saatlerce yumruklanmisgasina ¢lirlimiis, mosmor kesilmisti. Denizden ¢ikan Fikret
yanima gelince, "inanmadin ama iste goriiyorsun, balik soktu" diye sdylendim. Fikret
yiiziimii dikkatle inceledikten sonra, "hayir, balik falan sokmamis, vagotoni" dedi.
Vagotoni'nin ne oldugunu agikladi ama, pek anlayamadim. Bunun ¢aresinin ne
oldugunu sordugumda, sinir sisteminin gevsemesi gerektigini sdyledi. "Peki, nasil
gevseyecek sinir sistemim?" diye sordum. Fikret, "simdi goriirsiin" demekle yetindi.
Giyindik. Kinali'da Ermeni sivesiyle "Garden" (jardin yani bahge) denilen kir
gazinosuna gittik. Fikret ugradigimiz manavdan bir kilo seftali almisti. Agaglarin
gblgesinde oturunca, oniimiize bir biiyiik sise raki getirildi. Benim o saatte, o 6gle
sicaginda, o sanciyla icmeye hi¢ niyetim yoktu. Ama Fikret, tepeden tirnaga hekim
kesilivermisti. Oniime bir bardak raki siirdii. "Vagotoni'nin tek caresi budur. i¢!" diye
emretti. Benim 6teden beri saygim vardir tip bilimine. Hem dahiliye hem de
psikiyatride iki uzmanlig1 olan arkadasim Fikret'e glivenmeyecegim de kime
giivenecegim? Seftalileri meze ederek rakiyi ictik. Biraz sonra zonklama gecti.
Aksamleyin gozlerim kan ¢anagi olmaktan ¢ikti; yiiziim normal rengine geldi. Fikret'in
teshisinin de, tedavisinin de yilizde yiiz dogru oldugu anlasildi boylece.

Deniz tutkuma bagl iki istegim oldu dmriim boyunca. Ne yazik ki, ikisi de
gerceklesemedi. Birincisi bir teknem olmasiydi. Ne han istedim ne apartman; ama o
tekneyi siddetle istedim. Tipki biiyiik bir iitiiye benzeyen, Mercedes otomobiller gibi
varliklilarin toplumsal statiisiiniin bir belirtisi haline gelen o direksiz, yelkensiz, sadece
motorla isleyen liiks yatlara hi¢ mi hi¢ benzemeyecekti benim teknem. Dokuz on metre
boyunda bir tirhandil olacakti. (Bodrum'da herkes, "h" harfini atlayarak "tirandil" der bu
tip teknelere. Oysa dogrusu, Cevat Sakir'in dedigi gibi "tirhandii"dir.) Emekli olur
olmaz, nisan basinda, kimi zaman iki {i¢ dostla, kimi zaman yalniz, tirhandilime binip
oradan oraya yelken acacak, Tiirkiye'nin denizlerinde cirit atacaktim yedi ay. Ancak
ekim sonunda karaya ¢ikacaktim. O kii¢iik tekneyi alacak kadar, alabilsem bile bakimim
saglayacak kadar param olmadigindan, bu diigiim bir gercege donilisemedi hi¢bir zaman.

Vanikdy'de otururken, geceleyin Bogaz'dan gegen silepler beni biiyiilerdi. Nereden
geliyorlar, nereye gidiyorlardi béyle? Kimi zaman kocaman bir davulun sesini
cikartirlardi karanliklarda. Bu dramatik davul sesinin gizemini yillarca sonra 6grendim:
Yiikleri hafifleyince, suya havadan ¢arpan pervanelerinden ¢ikarmis bu davul sesi.

Iste ikinci diisiim, bu gemilere benzeyen bir sileple uzun bir yolculuga ¢ikmakti. Liiks
bir oteli andiran biiyiik bir yolcu gemisiyle degil; ya hi¢ yolcu almayan ya da ancak {i¢



dort yolcu alan kiiglik bir sileple. O koskoca transatlantiklerde, alt1 katl1 bir apartmanin
en list katimdaymis kadar uzaksinizdir denizden. Oysa kiiciik bir silepte yakin bir iligki
kurarsmiz sularla. Oyle yakin bir iliski ki, suyun sipirtism1 duyarsimiz. Elinizi asagiya
sarkitsaniz, parmaklariniz 1slanacaktir nerdeyse. Her bir yani siki siki1 kapali kutular gibi
o iskeleden bu iskeleye seken deniz otobiislerinden hi¢ hoslanmamamin nedeni de
denizle iligkilerini kesmis olmalaridir. Bir tek kez bindim o kapal1 kutuya; klostrofobiye
kapilacaktim az kalsin. Oysa o giizelim eski sehir hatlar1 vapurlarina binince, agik
havada oturabilir, bir sigara yakip ¢evrenize bakabilir, denizi goriir, denizi duyarsiniz.
Deniz otobiislerinden yararlananlar, vakit kaybetmemek i¢in binerlermis o kapali
kutulara. Oysa benim hi¢ acelem yok. Cok vaktim var denizlerde harcayacak.

Ideal silebimin belirli ve kesin bir rotas1 olmayacak. Sahibi olan sirketten aldig
telgraflara gore, bir limandan 6tekine ydnelecek. Ornegin Liverpool'a gidiyorum diye
bineceksiniz silebe. Derken oradan bir haber alip, Hong Kong'a dogru yol alacaksiniz.
Hong Kong'dan San Francisco'ya gidecek, San Francisco'dan Odessa'ya, Odessa'dan
Amsterdam'a vb. Boylece, hi¢ gérmediginiz limanlan goreceksiniz, aylarca
dolanacaksiniz diinyanin okyanuslarinda. Tirhandil diisii gibi, bu silep diisii de
gerceklesemedi higbir zaman.

Ne gariptir ki, o silebi hep 6zledim de, milyarder Hutton ailesinin The Sea-Cloud
(Deniz Bulutu) adli gorkemli yatiyla Akdeniz'de on giinliik bir tur atmak 6nerisini hig¢
cekici bulmadim. 1985'te, Bodrum'da, Orhan'in Yeri'nde, ¢cok sevimli Amerikali geng
bir ¢iftle dostluk kurdum. Az sayida yolcu alarak, bir turizm sirketi hesabina bu yati
isletiyorlarmis. "Bodrum'a yatla geldigimizde sizi de konuk etmek isteriz" dediler;
telefon numarami aldilar. Ben bunu, meyhanelerin sicak havasinda verilen ve
dakikasinda unutulan o hos alaturka vaatlerden biri sandim. Meger oyle degilmis.
Birkag ay sonra, bana telefon ettiler. Bodrum'a varmislar; ama yiiz metre boyundaki yat
rthtima yanasamiyormus. Aksama beni ve baska dostlarini almak tizere bir motor
gondereceklermis. Birlikte yemek yiyecekmisiz. Sonra 6teki dostlar Bodrum'a geri
donecek, ben yatta kalacakmigim.

The Sea-Cloud'u uzaktan gorebilmek i¢in, hemen kumsala kostum. Dort direkli,
bembeyaz, sahane bir gemiydi. O dort direge bagli tam otuz dort yelkeni oldugunu daha
sonralar1 gemiyi gezerken d6grendim. Hutton ailesi, 1932'de sadece sekiz ¢ift yolcu
almak iizere sekiz kamarali olarak yaptirmis bu yati. Kamaralarin sekizim de gezdik.
Gemi kamaralarina degil, Belle Epoque denilen donemin en liiks otellerinin suzte'lerine
benziyordu bunlar. Hele Barbara Hutton'in Gary Grant ile ya da bagka {inlii bir sinema
oyuncusuyla evliyken kullandig1 somineli, koskocaman yatak odasinin mobilyalari,
riikiis denecek kadar siislii geldi bana. Boylesine zevksiz bir burjuva siistiniin denizle
iligkisini goremedigim i¢in, geng ¢iftin onlarla birlikte Akdeniz turu yapma Onerisini
kabul etmedim. Etseydim tedirgin olacaktim. Ciinkii yolcularla konusmak, gerekirse
Ingiliz edebiyati, 6zellikle Shakespeare iistiine kiigiik konferanslar vermek iizere davet
ediyorlarmis beni. Ne var ki, kendim yash oldugum halde, gen¢lerden hoslanirim. Bu
yatta ise bir ¢esit kiiltiirel animator olarak benden yararlanmak isteyen ¢iftten baska
geng yoktu. Az sayida yolcunun hepsi altmisin iistiindeydi; cogu da kadindi. Ciinkii
malum ya, Amerikal1 erkekler para kazanmak, ¢ok cok para kazanmak amacuyla, stres
altinda fazla ¢alistiklarindan, eslerinden 6nce dSliirler. Paraya konan dullar da, kirmizilar
giyip, boyunlarina bes alt1 kilo agirliginda gerdanliklar ve zincirler, kulaklarina



omuzlarina kadar sarkan kiipeler takarak, 6len kocalarinin kazandigi paralarla boyle
pahal1 gezilere ¢ikarlar. Bir Amerikal1 turist grubuna bakarsaniz, bu ylizden yash
kadinlarin hep ¢ogunlukta oldugunu goriirsiiniiz.

Yemek salonunda, o asir siislii kokonalardan biri piyano calip sarki sdylerken, bu
sahane yat sinirime dokundu. Ilkin hayran oldugum dért diregini de otuz dort yelkenini
de, vahsi kapitalizmin en vahsisi olan Amerikan kapitalizminin bir tiriinii olarak
gormeye basladim. The Sea-Cloud benim yillardir 6zledigim tirhandile de, kiigiik silebe
de hi¢ mi hi¢ benzemiyordu. Bir gemi degil, yiizen liiks bir oteldi sanki.

Deniz tutkumun dogal bir sonucu olarak, cocuklugumdan beri deniz kabuklarina
merakim vardir. Onlar kiiciikken de toplardim, simdi de topluyorum. Dalmam
coktandir yasaklandigi i¢in, s1g sularda, kayalarin arasinda diise kalka ararim onlar1. Bu
yiizden kollarim bacaklarim yara bere i¢indedir. Bir defasinda da dort dikis atildi
kafama.

Deniz kabuklar1 diislerime bile girer. Saydam sularda 151l 11l 1s11darken goriiriim onlart.
Elime almak i¢in uzanirken, hep uyanirim. D1s iilkelere yolculuklarimda, deniz kabugu
satan diikkanlarin vitrinine baka baka icimi ¢ekerim. Oyle pahalidirlar ki, satin almamin
yolu yoktur. Beyoglu'nda Oguz Bey'in Denizkizi adli diikkaninda da i¢imi ¢ekerim.
Ayni tutkuyu paylasan eski dalgic Oguz Bey, derdimi anlar, bana deniz kabuklari
armagan eder ara sira. Giizel bir deniz kabugunun benim géziimde en pahali
miicevherlerden daha kiymetli oldugunu bilen arkadaslarim dis iilkelerden
dondiiklerinde, Akdeniz'de ve Ege'de bulunmayan deniz kabuklarim armagan ederler.
Bir defasinda rahmetli arkadasim Azra Inal, Uzakdogu'dan bir harika almist: bana. O
deniz kabugunun fiyatin1 6grenen Tiirk hanimi, "ise yaramayan bu zirilt1 yerine
arkadasiniza ipekten bir Cin elbisesi alsaydiniz daha iyi olmaz miydi?" diye sormus.
Azra da, "hayr, olmazdi" diye hanimu terslemis. Iyi ki, sik sik kongrelere giden
arkadasim ve doktorum Profesor Sengiin Ulutin, dis iilkelerden aldig: deniz
kabuklarinin en giizellerini getirir bana. Bunlar1 6zel yaptirdigim vitrinlere ve evimin
dort bir yanina koydugum cam kaselere yerlestiririm. Konuklarim hayranligimi
paylasmayinca; iistelik o doga mucizelerini boyanmis saninca, fena halde bozulurum.

(Bir Dinozorun Gezileri’nden)



Giinliik

Kisinin giin i¢inde yasayip kayda deger buldugu olay ve durumlarla gozlem, izlenim,
duygu, diisiince ve hayallerini tarih belirterek anlattig1 yazilardir. Bunlar, her giin kayda
gecirilebilecegi gibi belirli aralikla da yaziya dokiilebilir. Ayrica giinliik, belirli bir
donem icin de 6miir boyu da tutulabilir.

Giinliik, bir bakima kisinin kendi kendine konugmalar1 gibidir. Yasantisini sicagi
sicagina yaziya aktarirken, i¢ diinya ile dis diinya arasindaki gidip gelmeleri bu
konusmanin akisi iginde gergeklesir. Bu, giinliikteki anlatima samimiyet kazandiran
durumlardan biridir.

Gtinliikler; yazan kisinin meslegine, konumuna, kisiligine, glinliik tutma niyetine gore
bazi 6zellikler tagir. Bu bakimdan, genel olarak iki acidan degerlendirilir:

e Ice doniik giinliikler: Kisinin kendi kendisiyle bas basa kalma, i¢ini dokme,
sirlarini paylagma gibi gereksinimlerinin ve bunlara iliskin disavurumlarinin agir
bastig1 giinliiklerdir. Kendisini giivende hissettigi bir alanda dertlerini,
yakinmalarini, beklentilerini, hayallerini dile getirir gibidir. Bu giinliikler,
yayimlanacagi hesaba katilarak tutulmaya baglanmaz.

e Disa doniik giinliikler: Bu tiir giinliiklerde, dis diinyaya yonelik dikkat 6n
plandadir. Kisi; yasadigi donem ve toplumda olup bitenlere, 1lgi ya da ugrasi
alanindaki kisi ve etkinliklere, politik gelismelere, ekonomik kosullara, insani
durumlara iligkin izlenim ve tutumunu ortaya koyar. Dolayisiyla bu giinliikler,
belge 6zelligi de tasirlar. Biitiiniiyle ya da bazi boliimlerinin yayimlanacagi
diisiiniilerek tutulan gilinliiklerdir. Sanatg1, bilim adami, devlet adami, politikaci
gibi kisilerin giinliikleri genellikle bu gruba girer.

Glinliik, ilk kez Romalilarca tutulmustur. Daha ¢ok resmi islemlerle ilgili notlar1 igeren
bu giinliiklerin ve sonraki benzerlerinin edebi bakimdan bir degeri yoktur. Glinliigiin
edebi bir deger kazanmaya baslamasi, Ingiliz kraligesine yakinligiyla bilinen romanci
Fanny Burney’in (1768-1840); tanik oldugu saray dedikodular1 ve buna bagl olaylari,
kendi duygu ve izlenimlerini katarak aktardig: giinliikleriyle olmustur.

Edebi nitelikli glinligiin Tiirk edebiyatindaki ilk 6rnegi, Direktor Ali Bey’in Seyahat
Jurnali (1867) adl1 eseridir. Glinliik tiirlinde verdigi 6rneklerle anilabilecek yazarlar
arasinda Nigar Hanim, Nurullah Atag, Falih Rifk1 Atay, Orhan Burian, Salah Birsel,
Ahmet Refik Altinay, Ahmet Hamdi Tanpinar, Oktay Akbal, Cemil Meri¢, Tomris
Uyar, Cemal Siireya, Ilhan Berk, Oguz Atay, Hilmi Yavuz, Fethi Naci, Adalet Agaoglu
gibi isimleri sayabiliriz.



Ornek metin:
ilhan Berk / Elyazilarina Vuruyor Giines’ten
1 Temmuz 1955

Giinliik tutmay1 hep diistinmiisiimdiir, ama olmadi. Boyle bir seye baslasam ne yazarim
diye diigiiniiyorum hep. Neyim var benim yazmaya deger? Bir kere hepimizinkinden
baska degil benim hayatim. Ben de sabahlar1 uyaniyorum herkesler gibi, herkesleyin
gidip ilk ekmek, et, tuz alryorum eve. Ornegin, bugiin, bu sabah, ilk bu isi yaptim, sonra
oturdum bir iki lokma bir sey yedim. Le Monde’un basyazisin1 okudum. Jacques
Prevert’i karistirdim soyle. Aklima gelenleri de tutup yazdim. Sonra kalkip karimla
tekrar Viva Zapata’y1 gordiik. Bu {iglincii goriisiim Kazan’in Zapata’sini. Bir daha
anliyorum, iyi film, rejisor isi. Kazan bizim Kayseri’yi, biir Orta Anadolu sehirlerini
niye seviyor daha iyi anladim. ilkel bir yonii var Kazan’in, bayilir ilkellige. ilkel
olmanin, siiphesiz, hicbir giizelligi yok ama, ilkelligi bir yalinlig1 var, o ¢ok giizel
gercekten. Alivermis, o kayalik, o galilik yerleri oldugu gibi de koymus filmine. Kizgin
giines altinda ¢cekmis o filmi besbelli. Hi¢ de surasina golge, burasina 1s1k diisiireyim
dememis sanki, dylecene almis. Biiyiik bir masal yazmis bileceginiz. Sonra da o canim
at1 bir iki yere koymus, dylece, o umutla da bitirmesini bilmis. Bu yaziy1 sinemadan
gelince yazdim. Simdi evdeyim. Biraz sonra disar1 ¢ikacagim, bulvarda gezerim,
gazetecilerin 6nlerinde dururum elbet. Belki evde belki disarida bir seyler yerim. Sonra
da Flamingo’ya giderim. Bir on giindiir hep geceleri orada oturup “Kétii Evlere Inen
Balad™ diisiiniiyorum. Bu gece de dyle olacak. Uzunca bir siir olacak diyorum bu. Ilk
misrasini yazdim bile.

Aldim otuz bes yasimi o canim agzini sana geldim
Iste oturup bu siiri diisiinecegim. On birle on iki aras1 eve ddnecegim, yatacagim.

Ben iste yazsam bdyle yazardim bu giinliiglimii. Bilgelik bilmem ben.

Aymi Giin, YENI SAIRLER

Yeni sairi, adin1 yeni duyurant demek istiyorum, deyisiyle anliyorum ben. Deyis
dedigim de nedir: Ses, salt bu. Oz isi girmez mi bu dedigime? Girer, girer ama pek
o6nemli bulmuyorum bunu ilkin. Yeni sair, bence, 6nce sesiyle dnemlidir. Yeni sair daha
ilk misrada belli ediyor kendini. Cemal Siireya bdyle, drnekse. Yine yeni sair yeni deyis
getiren adamdir diyecegim. Simdilerde, bu soy deyisi getirenlerin basinda da Turgut
Uyar var bence.

13 Haziran 1956, PERRAULT'NIN MASALLARI

Perrault, bana gore, Anderson’dan sonra en biiyiik masalci. iki giindiir Tiirkcelerini
okuyorum. Sabahlar1 hep ama hep Tiirkce bir yazi okumak isterim. Dilimizin tadin1
cikarmak. Tiirk¢ede soyle dilin tadini veren bir diizyazi yok diyorum. Masallardan



biktim, o dili kaniksadim artik, bir o beni oyaladi simdiye dek. Sonra tiirkiiler, onlardan
da biktim. Bu iki nenin disinda da Tiirk¢eyi bulamiyorsunuz. Cokluk salt bu yiizden
Atag¢’1n g¢evirilerini okurum. Perrault’yu Tahsin Yiicel ¢evirmis, dilini 6biir kitaplardan
sevdigim i¢in okuyorum. Ama Arimaya’daki dili daha iyi geldi bana. Perrault’yu
okurken gene masal yazmak geldi icimden. Benim “Savasa Giren Kus™u seviyorum,
Oyle bir masalim daha olsun diyorum. Ama kim basmak ister, bilmem. Bu elimi kolumu
bagliyor benim.

15 Haziran 1956, OZAN

Birdenbire, ozanin siiri i¢in géze alamayacagi savas olamaz diyorum. Ozan olmanin
sayilamayacak kadar kosullar1 var. Eskiden, ¢ok degil hem birka¢ nen sayardim,
onlarsiz ozan olunmaz derdim. Bugiin, onlar1 daha bir ¢ogaltiyorum. Yarin daha da
cogaltabilirim sanirim. Ben oldum bittim yasamaya biiyiik bir 6nem veririm, onsuz
sanat¢iyl, en ¢ok da ozani, hemen hemen diistinemem. Bugiin, neden birdenbire ozanin
siiri icin gdze almayacagi savas olmaz dedim, iyice bilmiyorum diyebilirim Ama bunu
bugiine degin bu denli iyi duydugumu sanmiyorum. Ozan da bagsiz olamaz, ama
baglar siiri i¢cin kirmali derim. Daha da ileri gidecegim, siiri i¢in birtakim yasamlar da
getirebilir, onlar1 sonra da kurar. Giizel bildigi bir yagsami yaratir, ortaya kor. Bunun siiri
icin glizel olduguna i¢inde bir inan varsa, bunu yapar. Bir y18in sorumlu, ya da dogru
bir yolu birakabilir. Yeni yolda siiri i¢in bir erdem, bir giizellik varsa, bunu goziinii
kirpmadan yapmalidir diyorum. Bu bir tek siir i¢in bile yapilabilir. Her giinkii diizenini
yikar, o siiri i¢in yeni bir diizene girebilir. Diislindiigii, diisledigi dirimleri yasar,
hayatiyla, salt siirin bu seriiveni i¢in oynar. Bir oyuncu gibi davranabilir, giizel buldugu
bir oyunu oynar. Bundan her zaman saglam ¢ikmak zor belki, niceleri salt bu
diisledikleri seriiveni koyup gitmekle kalmiglardir, gerilerde bir hayat birakmislardir.
Geride birakilan hayat giizelse, onun da kimi siirden farki yoktur bence. Boyle hayatlar
birakmis insanlar var diinyada. Hicbir seye degisilmeyecek kadar giizel tistelik.

Kisaca, siz ne dersiniz bilmem ama, ozanin siiri i¢in géze almayacagi hicbir sey olamaz.

5 Temmuz 1956, KALMAK

Bir ozanin kalmasini ben, bir siirini, bes siirini animsatmasiyla 6l¢iiyorum. Bir ozanin
boyle ii¢ siiri varsa, yeter bence.

9 Eyliil 1956, SEVINI

Bu sabah uyandim, siir bitti dedim. Bir {i¢ aydir savasiyordum, korkmustum. Gergekten
bu siir korktu artik, bitirince eski seviniyi, bir siiri bitirmenin sevinisini bulamadim bu
kere. Korktu da ondan. Bana bir yildir bu siir iistiinde ugrastyormusum gibi geldi. Bir
yil ¢cok mu bir siir i¢in? O degil. Ama higbir sey diisinmemek, hemen hemen
okumamak, bir onu ama bir onu diisilinlip yagamak, her sabah bir savas i¢in uyanmak,
kan ter i¢inde yatmak, soluk soluga yasamak. Boyle bir seriiveni oldu bu siirin. Bu
sabah ¢iktim, li¢ kez, bes kez okudum kendi kendime. Sonra da, siirlerimin insanlari



yalnizliga gotiirmesini hi¢ ama hi¢ istemezdim, bu siir insanlar1 yalnizliga gotiiriiyor
diye sevindim. Ilk kez yalniz bir cagdayiz, bilmem biliyor musunuz?

[k bir siiri odalara kapanarak yaziyorum. Disarty1 aramadigim, ilk oluyor. Cagimizin
karanligin1 odalara doldurmustum sanki, odalardan onun i¢in ¢ikmadim. Karanliktan ilk
korkmuyorum. Ilk, karanligin ¢agimizin bir yonii oldugunu anliyorum.



Edebi (Yazinsal) Mektup

Uzakta bulunan biriyle haberlesmek, onunla yazili iletisimde bulunmak i¢in basvurulan
bir yol olan mektup, kendi i¢inde tiirlere ayrilir. Bunlardan biri olan “edebi (yazinsal)
mektup,” kisaca, sanat degeri tasiyan mektup olarak tanimlanabilir.

Yazarlarin, sairlerin birbirlerine yazdiklar1 mektuplar bu tiirdendir. Bunlarin yazilig
amact; hal hatir sorma, dilek ve temennilerini iletme, bir haberi ulastirma gibi giinliik
iletisim nedenleriyle sinirlandirilamaz. Elbette edebi mektuplar da mektubun kendine
0zgi sicakligi icinde yer yer bu yonde ifadeler tasiyabilir; ama onun asil ayirici 6zelligi,
konusu ve dili bakimindan edebi bir nitelik tagimasidir. Yazildig1 donemin edebi olay,
kisi ve yayinlarina ya da yazisan iki edebiyatcinin kendileri ve birbirleri hakkindaki
diistinciilerine iligkin veriler iceren bu mektuplar; ayni zamanda belge niteligine
sahiptir. Kimi edebiyatgilarin bagka metinlerinde rastlanmayan goriislerine ya da
haklarindaki bilgiye bu mektuplar araciligiyla ulasilabilmektedir. Yine o edebiyat¢inin
i¢ diinyasina, kisiligine, duygularina, iligkilerine, yagsaminin bazi 6zel yanlarina iliskin
ipuclarini da bu mektuplarda bulmak miimkiin olabilmektedir.

Edebi mektuplarin, bir kisiye hitaben baglamakla birlikte dogrudan gazete ya da dergi
gibi siireli yaymlarda yayimlanmak iizere yazilanlarina a¢ik mektup denir. Bu, bazen
karsilikl1 siirdiiriilen bir tartisma bi¢gimini de alir.

Gerek diinya edebiyatinda gerekse Tiirk edebiyatinda, mektup bigiminde yazilan ya da
bu tlirden yararlanilan pek ¢ok roman, dykii ve siir 6rnegi vardir.

Ulasilabilen en eski mektup 6rnekleri, Misir firavunlarina ve Hitit krallarina aittir. Bir
edebiyat tiirli haline gelmesi ise Romalilar zamaninda, Cicero ve Horatius un
mektuplariyla olmustur.

Tiirk edebiyatinda bu tiiriin 6rneklerini veren ¢ok sayida yazar vardir. Tanzimat sonrasi
i¢in bu isimlerden bazilar1 arasinda Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi, Muallim
Naci, Abdiilhak Hamit Tarhan, Ziya Gékalp, Omer Seyfettin, Ali Canip Y6ntem, Cenap
Sehabettin, Halit Ziya Usakligil, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Yahya Kemal Beyatli,
Cabhit Sitki Taranci, Ziya Osman Saba, Nazim Hikmet, Halikarnas Balik¢isi, Ahmet
Hamdi Tanpinar, Orhan Veli Kanik, Aziz Nesin, Ataol Behramoglu, Ismet Ozel
sayilabilir.



Ornek metin:

Ankara, 27 Ocak 1944

Kardesim Kaplan,

Bir y181n can sikintisi, iiziintii ve yorucu is arasinda mektubuna cevap veremedim. O bir
tarafa, o glizel makalene de vaktinde tesekkiir etmem lazimdi. Fakat daha iyisi tebrik
etmeliyim. Clinkii hakikaten giizel makaleydi. Artik birinci sinif bir muharrir olduguna
hi¢ sliphe etmiyorum. Sana ¢ok bagli oldugum i¢in bundan mesudum.

Orhan Seyfi Bey biraderimiz, daha dogrusu Yusuf Ziya Bey’in biraderi,

Raks manzumesi i¢in yaptig1 tenkidden sonra, bu sefer de senin yazdigina cevap vermis.
Ben okumadim. Yine kafiyelere ¢atiyormus. Tabii goriislerimiz ayri. Miinakasaya
degmez. Hakikat su ki ben kafiyeye bagliyim. Yani bir ses miisabehetini misrain
sonunda liizumlu goriiyorum. Ayrica kafiyenin ve sekl-i kafiyenin siirde yeri olduguna
inanirim. Tedaiyi acar. Fakat ¢ok defa bir aksan miisabehetini, kafiye benzerini tercih
ederim. Benim sekil dedigim sey, ne vezinden ne kafiyeden gelir. O climlenin, hayal ve
tasavvurun, hiilasa kendisini tamamlamis yahut tamamlamamis idée poetique’in
kendisidir.

Mest kendi giiler altindaki rahs oynardi” misra1 tek basina kafiyesiz de giizeldir. Fakat
onlarin anladiklar1 kafiye bende yoktur. Merhum Cenab’n dedigi gibi, baston sap1 gibi
misradan ayr kafiye. Hiilasa kendi zaviyelerine gore haklidirlar. Fakat ben onlarin
haklarindan bir sey anlamadim.

Ne ise... Kitabin miisveddelerini géndereyim. Mahur Beste adli bir yolculuga ¢iktik,
Ulkii’de. Canim neler, ne tembellikler istiyor, ben neler yaptyorum. Cok yorgunum.
Basimda bir de Erzurum yazis1 var. Behice’ye ¢ok selam ve dostluklar. Senin de
gozlerinden Operim kardesim.

Ahmet Hamdi Tanpinar



Inceleme metni:
Yiikselen Edebi Tiir Mektup / Dogan Hizlan

Attila Ilhan'in Edebiyat Diinyasindan Mektuplar't edebiyatimizda mektup tiiriine
gosterilen ilginin yeni bir 6rnegi.

Bir zamanlar ani1 kitaplari; en ¢ok satanlarin degismez liste basiydi. Simdi de Mektup
tiirii edebiyatin yiikselen ¢izgisine oturdu.

Emre Kongar'in Kizlarima Mektuplar'i; son aylarda, en ¢ok okunan, en ¢ok s6zii edilen
kitap. Memduh Sevket Esendal'in Kizima Mektuplar't da bir edebi tiir olarak mektubun
niteligi izerine yeniden diisiinmeye bizi ¢agirtyor.

Yazarlar, sairler arasinda mektuplasmalarin, anilmasi gereken énemli 6rnekleri var:
Cahit Sitki Taranci'nin Ziya'ya Mektuplar'ini, Ataol Behramoglu ile ismet Ozel'in
mektuplagsmalarinin yer aldigi Geng Bir Sairden Geng Bir Saire Maktuplar't, Nazim
Hikmet'in Mapusaneden Kemal Tahir'e Mektuplar'ini, Nazim Hikmet'in Piraye'ye
Mektuplar'uni, Cemal Siireya'nin On U¢ Gilinlin Mektuplari'ni, Gonderen; Enis Batur'u
sayabiliriz.

Attila Ilhan, edebiyatg¢ilarin kendisine gonderdigi mektuplar1 yayinlamas.

Hig¢ kuskusuz bu toplam, tartismalara yol agacak. Ciinkii bu kitap, gizlilik, agiklik
kavramlarini glindeme getirecek.

Kimilerine gore mektup gonderildigi kiside kalir, kimilerine goére mektuplar
yayinlanabilir.

Mektuplarin yayinlanip yaymlanmamasi farkli yorumlar1 ve bakis agilarini getiriyor.
Attila Ilhan, bunlar1 saghiginda yayinlayarak cevaplari karsilamayi tercih etmis.
Aslinda mektuplarin bir 6zelligi, o zamanki iligkileri, yillar sonra ortaya ¢ikarmasidir.

Bazan o giinkii samimiyet, dostluk noktalanmis hatta belki de iligkiler kopmus,
diismanliga donligmiistiir.

* * *

Hiirriyet Gosteri, gecen y1l yayimlanan “Mektup Yaz ki Mektupsuz Kalmayasin”
baslikl1 dosyasinda (Hiirriyet Gosteri, Agustos-Eyliil 2000) mektup konusunda bizi
bilgilendiriyor.

Stefan Zweig, mektup yazmayi bir sanat olarak gortir.



O zaman mektubun icerigini degerlendirirken, edebi agidan da oOlgiitlere vurmamiz

gerekiyor.
Mademki mektup bir edebiyat tiirtidiir, o zaman buna gore okuyalim.

Attila Ilhan'in yaymladig1 edebiyatcilarin mektuplari, bu tiirdeki ustalarin secilmesini
saglayacak.

Ahmet Oktay'in, “Diinya ve Evlerimiz Postaneye Dondii” baslikli yazisindaki bir
boliime katilacak okurlarimin oraninin yiiksek olacagi kanisindayim:

“‘Bu isin ilk profesyoneli Attil4 Ilhan'dir. Daha 1950'lerde dosyalamaya baslamist1.

Yine de bu mektup saklama isine pek fazla akil erdiremiyorum. Saklayacaksaniz da ne
olacak? Bir insan, bir zamanlar size i¢ini dokmiis, derdini anlatmisg, kizginliklarini
aciklamis. Ozel, iki kisilik bir iliski degil mi bu? Ama siz o mektuplari, 6zenle
dosyaliyor, kitapliginiza diziyor ya da bavula yerlestiriyorsunuz. Ne i¢in? Bir giin
aciklamak, yayimlamak amaciyla. Edebiyat tarihine katkida bulunmak i¢in mi? Benim
bir zamanki 6fkelerimin, digmanliklarimin edebiyat tarihine ne yarari olabilir ki?”’

Mektuplarinin bagkasinin eline gegmesini istemeyenler de var. Oktay Rifat ardinda
mektup birakmadi, Bilge Karasu onlar1 kendi eliyle yok etti.

* k%
Edebiyat da moda yaratiyor.
Simdi moda mektuplar.

(Htirriyet, 13.02.2001)



Ozet

Anlatim tiirleri; bicimlerine, yazilma amagclarina, agirlikli 6gelerine, kurgularina,
islevlerine, dil 6zelliklerine gore farkliliklar gosterir. Bunlar, kurmaca/ kurgusal (sanat
agirlikli) ve diislince agirlikli olmak tizere iki grupta degerlendirilir. Kurmaca (kurgusal)
terimi, genel olarak yaratict imgelem iirlinii olan edebiyat tiirlerini adlandirmak ig¢in
kullanilmaktadir. Bunlarin baginda roman gelir. Romanin baslica 6geleri olay, kisi, yer,
zaman ve anlaticidir. Baslica tiirleri ise sunlardir: Seriiven romani, tarihsel roman,
yasamoykiisel roman, toplumsal roman, polisiye roman, psikolojik roman. Oykiiniin
baslica dgeleri de romaninki gibidir: Olay, durum, yer, zaman, kisi, anlatic1. Oykii, olay
Oykiisii ve durum Oykiisii olmak tizere iki tiire ayrilir. Edebiyat tiirlerinin en eskisi ise
siirdir. Siirin 6geleri, bi¢im ve igerik agisindan degerlendirilir. Siirin; lirik, didaktik,
epik, pastoral ve dramatik olmak {izere bes tiiriinden s6z edilmektedir. Kurmaca
olmayan tiirler ise yaratict imgelemden kaynaklanmazlar. Bunlar i¢in “diislince
agirlikli” ifadesi de kullanilir. Kendi i¢inde gesitlere ayrilir. Deneme; Bir konunun, yeni
ve kisisel goriislerle, nceden belirlenmis kural ya da dlciitlere bagli olmaksizin ele
aliip islendigi diizyazi tiiriidiir. Gozlem, deney, arastirma, inceleme siireglerine bagli
olarak bilim alanlarindan biriyle ilgili konularda yazilan, igerdigi bulgu ve yorumlarla
alanina katki saglayan yazilara “makale” denir. Kdse yazilari; Gazete ya da dergilerde,
giincel konular1 bir goriis ve diisiinceye baglayarak yorumlayan yazilardir. Elestiride ise
bir eseri, donemi, akimi, yazari ya da toplulugu degerlendirme, daha i1yi anlasilmasini
saglama, olumlu ve olumsuz yanlarini ortaya koyacak sekilde belirli dl¢iitlere gore
irdeleme ve tanitma amaci vardir. Bir kimsenin yurtiginde ya da yurtdisinda gezip
gordiigii yerleri, oralarla ilgili edindigi bilgilere gézlem ve izlenimlerini de yansitarak
anlattig1 yazilara “gezi yazis1” adi verilir. ROportaj; daha ¢ok sanatci, bilim adama,
siyasetci, yonetici gibi kisilerle yapilan ve soru-yanit temelinde gerceklesen
konusmalardir. Bir kimsenin yasadigi, gordiigii, duydugu ve belleginde iz birakmig
olaylari, gecmis yasantisindan bir kesit i¢cinde anlattig1 yazilara “an1;” giin i¢inde
yasay1p kayda deger buldugu olay ve durumlarla gozlem, izlenim, duygu, diislince ve
hayallerini tarih belirterek anlattig1 yazilara ise “giinliik” denir. Glinliik, “ice doniik” ve
“diga doniik” olmak {izere ikiye ayrilir. Mektubun; sanat degeri tasiyan, sair ve
yazarlarin birbirlerine yazdiklari tiirli de “edebi (yazinsal) mektup” olarak adlandirilir.



Gozden Gegir
e Hangi tiir romanlar1 daha ¢ok begeniyorsunuz? Neden?
e “Imge” nedir? Siirde imgenin énemi konusunu arastirmiz.
e Edebi sanatlar, sadece siire mi 6zgiidiir?

e Okudugunuz 6rnek metinlerde, ait olduklar tiirlerin hangi 6zelliklerini
gorliiyorsunuz?

e Deneme, kose yazisi, makale ve elestiri tiirleri arasinda ne gibi benzerlikler ve
farkliliklardan s6z edilebilir?

e Romanla uzun dykiiyii birbirinden nasil ayirabiliriz?
e Ani, giinliik ve gezi yazisi arasinda hangi benzerliklerden soz edilebilir?

e Tarihsel romanlar, tarihsel birer belge olma 6zelligi de tasirlar mi1? Neden?

Sozliik

agmlama: I¢indeki yetenekleri uyandirarak gelismesine yol agma.
amme: Kuran okumay1 6greten kiigiik kitaplardan biri.

anekdotik: Kiiciik anlatiya ya da aniya dayali.

animatdr: Canlandiric.

aranjman: Yabanci bir miizigi kendi dilinde diizenleme.

balad: Eski bir Bati siiri tiir(i.

binaenaleyh: Bunun i¢in, bundan dolay:.

Buhtunnasir: Babil’in asma bahgelerini insa ettirdigi sdylenen Babil kral.
buhur: Tiitsti.

burjuva: Sermayeci diizende, iist gelir grubundan olan.

ceberut: Merhametsiz, zorba.

cenupdogu: Giineydogu.



cevir: Eziyet, cefa.

cihet: Yon.

ekin: Kiiltiir.

elifbe: Kuran okumayi 6greten kiigiik kitaplardan biri.
esrar: Sirlar, gizler.

esrarlt: Sirl, gizemli.

falaka: Dayak; dayak cezasi uygulanan alet.
fatih: Fetheden, acan.

fecr: Tan vakti.

folklor: Halkbilim.

gostergebilim: Gostergeler sisteminin yapisini, isleyisini inceleyen bilim.
havadis: Haber.

hodbin: Bencil.

hoyrat: Kaba, kirici.

hiilasa: Ozet.

1tir: Hos koku.

idée poetique: Siirsel diisiince.

ihtilag: Cirpinma.

ihtiras: Cok giiglii istek, tutku.

imgelem: Hayal giicii, muhayyile.

infial: Giiceniklik, 6fke.

intizamsizlik: Diizensizlik.

inziva: Bir kdseye ¢ekilme, kendini ¢gevreden soyutlama.



Itaki: Mitolojide Odysseia’nin evi olan, eve doniisii simgeleyen, Yunanistan’in batisinda
bir ada.

kafile: Yolcu toplulugu.

kalem: Yazi isleri.

kalender: Gosterissiz yasayan.

kavs-i mutalsam: Tilsiml yay.

kehribar: Siis esyas1 yapiminda kullanilan tagillasmis regine.
Kizilelma: Tiirk birligi tilkiisii.

klostrofobi: Kapali yer korkusu.

kiimbet: Kubbe.

1al: Kirmizi renkte degerli bir tas.

mabeyinci: Sarayin disariyla islerine bakan gorevli.
Magin: Cin’in en dogu kisma.

mahal: Yer, yore.

mazhar olmak: Erigsmek, ulagsmak (iyi bir seye).
mekruh: igrenc, tiksindirici; dinen istenmeyen.
menevse: Menekse.

menzil: Konaklanan yer; amag, erim.

mesire: Gezinti yeri.

mesrep: Yaradilig, huy.

metafizik: Fizikotesi.

meyil: Egilim.

muallim: Ogretmen.

muharrir: Yazar.

muhayyile: Hayal etme giicii.



mundar: Kirli, pis.

Mushaf: Kuran-1 kerim.

musta: Doviis i¢in yumruga gegirilen bir demir parcasi.
muvafakat: Uygun bulma.

miistakil: Bagimsiz.

miisabehet: Benzerlik, benzesim.
miitevekkil: Isi oluruna birakmus.

nalan: Inleyen, aglayan.

nen: Sey

numune: Ornek.

nlimayan: Goriinen.

otlak¢i: Bagkalarinin sirtindan gecinen.
onsel: Deneye dayanmayan, akil yoluyla kurulan.
patiska: Pamuktan, stk dokunmus bez.
paytak: Carpik, egri bacakl.

peyke: Tahta sedir.

poetik: Siirsel.

potin: Bir tiir ayakkabi.

rahs: Gosterigli, giizel at.

raks: Dans.

realite: Gergek, gerceklik.

ricat: Geri ¢ekilme; vazgegme.

rukiis: Giiliing olacak denli asir1 siislenmis.

sak: Sap.



satth: Yiizey.

serenad: Gece sevgili igin verilen kii¢iik agik hava konseri.
stikin: Sessizlik.

si’r: Siir.

tafsilat: Ayrint1.

tarh: Bahgelerde ¢igek dikmeye ayrilmis yer.

tasavvur: Diisiince, tasarim, zihinde canlandirma.
tebareke: Kuran okumay1 6greten kiigiik kitaplardan biri.
tecimen: Tiiccar.

tecvid: Kuran’in dogru okunmasi.

tedai: Cagrigim.

temsil vermek: Sahneye ¢ikmak.

terenniim: Ahenkli sdyleme.

tesrinisani: Kasim ay1.

tirhandil: Yelken ve kiirekle yiiriitiilen bir tlir gemi.
transatlantik: Okyanuslarda ¢alisan gemi.

vagotoni: Bir tiir sinir sistemi sorunu.

velvele: Giiriiltii, bagrisma.

West Indies: “Bat1 Hint Adalar1” da denen Karayipler. Bat1 Hint Adalar1 ad1, 1492°de
Hindistan’a ulastigin1 zanneden Kristof Kolomb tarafindan verilmistir.

zaviye: Acl.



Degerlendirme Sorulari

1. Aralarinda yakinlik ya da benzerlik iliskisi kurulabilecek edebi tiirler, hangi
secenekte siralanmigtir?

a) Gezi—ani1 — giinliik

b) Roman — 6ykii — elestiri
c) Siir —deneme — an1

d) Makale — elestiri — oykii
e) Giinliik — deneme — roman

2. 1lk Tiirk romani, hangi segenekte belirtilmistir?
a) Sair Evlenmesi (Sinasi)

b) Letaif-i Rivayat (Ahmet Mithat Efendi)

c) Taagsuk-1 Talat ve Fitnat (Semsettin Sami)

d) Terciime-i Telemak (Yusuf Kamil Pasa)

e) Sergiizest (Samipasazade Sezai)

3. Montaigne, hangi edebi tiirlin baglaticist olarak kabul edilir?
a) Elestiri

b) Kisa oykii

¢) Ginlik

d) Makale

e) Deneme

4. Asagidakilerden hangisi “makale” ile ilgili yanls bir bilgidir?

a) Makaleler, bilimsel bir bakis agisiyla yazilirlar.

b) Makaleler, genellikle konunun uzmanlarina yoneliktir.

€) Makalelerde, bilimsel terimler de kullanilir.

d) Makalede sunulan goriisler kesin yargilara baglanmaz; ¢iinkii 6zneldir.

e) Makaleler, genellikle alan dergilerinde yayimlanir.

5. Asagidakilerden hangisi, “kurmaca” (kurgusal) edebiyat tiirleri arasinda yer alir?
a) Am
b) Oykii



Mektup
Gezi yazisi
Giinliik

Asagidakilerden hangisi bir roman tiirii degildir?
Seriiven romani

Tarihsel roman

Polisiye roman

Anlatisal roman

Psikolojik roman

Asagidakilerden hangisi, siirin “bigimsel” 6zellikleri bakimindan belirleyici
degildir?

Imge

Olcii

Uyak

Dize

Beyit

Ginliik ve an1 arasindaki en temel fark, agagidaki segeneklerden hangisinde
verilmistir?

Giinliikte 6znel, anida nesnel bir bakis agis1 egemendir.
Glinliik tamamen ice doniik, an1 disa doniik bir yaz: tlirtidiir.

Giinliik herkes tarafindan yazilabilir; ani1 ise devlet biiylikleri, sanatgilar ve bilim
adamlar tarafindan yazilir.

Giinliik, yaganan giiniin anlatim1 oldugu i¢in, durum ve olaylar1 sicagi sicagina
saptar; an1 ise ge¢misle ilintili oldugundan, “animsama’ya dayanur.

Gilinltigiin hicbir tiiri, kitaplastirilmak tizere yazilmaz; ani1 ise bagtan kitap olarak
tasarlanarak yazilir.

Asagida “durum Oykiisii” ile ilgili verilen bilgilerden hangisi dogrudur?
Oykii kisileri gercek yasamdan segilmek zorundadir.

Gerilim 6gesi 6n plandadir.

Serim, diigiim ve sonug boliimlerinden olusur.

En kisa edebiyat tiirtidiir.



e) Yasamdan verilen bir kesit i¢inde belirli durumlar 6ne ¢ikarilarak islenir.

10. Doga giizelliklerini, kir ve coban yagamini, bunlara duyulan sempati ve 6zlemi
anlatan siirlere ne ad verilir?

a) Lirik siir

b) Dramatik siir
c) Pastoral siir
d) Epik siir

e) Didaktik siir



